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Orquesta Sinfénica Nacional
Segunda Temporada 2021

Jesuls Medina, director huésped
Sala Principal del Palacio de Bellas Artes

Programa

Wolfgang Amadeus Mozart — Sinfonia num. 36, Linz
(1756-1791)
Adagio. Allegro spiritoso
Poco adagio
Minuetto
Presto

Ottorini Respighi — Triptico Botticeliano

(1879-1936) La primavera
La adoracion de los Reyes Magos
El nacimiento de Venus

Silvestre Revueltas - Sensemaya (version camara)
(1899-1940)

Aaron Copland - Tres bosquejos latinoamericanos
(1900-19920) Estribillo
Paisaje mexicano
Danza de Jalisco

Duraciéon aproximada: 60 minutos

Noviembre, domingo 7,12 h



Jesus Medina, director huésped

Originario de Monterrey, Nuevo Ledn, es desde 2019 el Director Titular de la
Orquesta Filarmoénica de Jalisco, ganadora del reconocimiento a la mejor
orquesta de México en 2019 por la Sociedad Mahler México. Cuenta con una
trayectoria de mas de 30 afilos como director de orquesta. Fué titular de la
Orquesta Filarmonica de la UNAM y la Orquesta Filarmonica de Querétaro. Fue
también director artistico de la Orquesta de Camara de Bellas Artes, y de 2010
a 2018, fungié como director artistico de la Orquesta Sinfénica de la UANL
(OSUANL) en Monterrey, Nuevo Ledn. Ha compartido el escenario con artistas
como Maxim Vengerov, ltzhak Perlman, Shlomo Mintz, Joaquin Achtcarro,
Javier Camarena, Pacho Flores, Alexander Markov y Fernando de la Mora, entre
otros. Se ha presentado en mas de 25 paises entre los que destacan Estados
Unidos, Singapur, Francia, Espafa, ltalia, Argentina, Turquia, Serbia, Alemania,
Republica Checa, Venezuela, Brasil, Colombia, Centroamérica y México, con
orquestas como la Slowak Philharmonic en Eslovaquia, Das Symphonie
Orchester Berlin en Alemania, Sinfonica di Roma en Italia, la Sinfonia Municipal
de Sao Paulo en Brasil y la Orquesta Estable del Teatro Colén en Argentina.
Para el 2022 ya esta programado con la Berliner Symphoniker en la mitica sala
Philharmonie de Berlin y con la Orquesta del Estado de Atenas en Grecia, entre
otras. Realizé sus estudios de Direccidon de Orquesta en The Pierre Monteux
School en los Estados Unidos, bajo la guia de Charles Bruck y previamente con
Enrigue Diemecke en México.




- RENETREE

Orquesta Sinfénica Nacional

Es la agrupacién musical mas representativa de nuestro pais. Su primer antecedente es
la Orquesta Sinfénica de México, fundada por el maestro Carlos Chavez en 1928. A partir
de la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1947, la Sinfénica de México se
convirtid, primero, en Sinfénica del Conservatorio Nacional de Mdusica y, finalmente, en
la Orquesta Sinfénica Nacional. Ha obtenido diversos reconocimientos, como la
nominacion al Grammy Latino 2002 al Mejor album clasico y el premio Lunas del
Auditorio Nacional como Mejor espectaculo clasico en 2004.

La han encabezado, entre otros, Moncayo, Herrera, Mata, Cardenas, Flores, Savin y
Diemecke. La han dirigido figuras legendarias como Monteux, Bernstein, Stravinski,
Solti, Copland, Penderecki, Klemperer, Celibidache, Villa-Lobos y Dutoit. Entre los
solistas que se han presentado con ella figuran varios de los mas grandes musicos de
nuestro tiempo, como Arthur Rubinstein, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostropovich, Carlos
Prieto, Jessye Norman, Frederica von Stade, Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Placido
Domingo y Joshua Bell, por nombrar sélo algunos.

Su trayectoria internacional es muy amplia. Participa en forma continua en
importantes festivales nacionales como el Festival del Centro Histérico de la Ciudad
de México, el Festival Internacional Cervantino y el Festival de Musica de Morelia
Miguel Bernal Jiménez.

Fue designada para ofrecer el concierto por la “entrada del milenio” en compafnia del
tenor Ramoén Vargas, en la Plaza de la Constitucion. Ha realizado giras a diferentes
paises, donde ha obtenido siempre grandes éxitos. Sobresale su constante apoyo para
difundir el repertorio sinfénico mexicano y latinoamericano.

Entre sus giras internacionales cabe destacar la que concluyé en febrero de 2008, bajo
la batuta de su actual director, el maestro Carlos Miguel Prieto, quien asumio el cargo en
2007. En este viaje, la OSN toco 14 conciertos en algunas de las salas mas reconocidas
de Europa como la Tonhalle en Duisseldorf, Gewandhaus de Leipzig y Konzerthaus en
Berlin, Alemania; Concertgebouw en Amsterdam, Holanda; Théatre Du Chatelet en
Paris, Francia; y Palais Des Beaux Arts en Bruselas, Bélgica.

En noviembre de 2016 la Orquesta Sinfénica Nacional realizé una nueva gira por Europa,
en la que se presentd en otras importantes salas: la Musikverein de Viena, la Grosses
Festspielhaus de Salzburgo, la Alte Oper de Francfort y en la Philharmonie de Colonia.
En todas sus presentaciones de estas giras, la Orquesta Sinfénica Nacional ha recibido
las mas entusiastas ovaciones del exigente publico europeo.



WOLFGANG AMADEUS MOZART, Sinfonia num. 36 en
do mayor, K. 425, Linz

Hacia el siglo | de nuestra era, los romanos establecieron el castillo de Lentia a orillas del
rio Danubio. En la Edad Media, esta fortificacion ya se habia convertido en un pequeio
poblado con importantes funciones comerciales. Al paso del tiempo, Lentia se convirtid
en Linz, capital provincial de la Alta Austria, importante centro cultural y artistico desde el
siglo XVIII. Situada a unos 160 kildmetros al oeste de Viena, la ciudad de Linz es un punto
importante en el trayecto entre los mares Baltico y Adridtico; de hecho, la ferrovia
principal entre ambos pasa directamente por Linz. Desde 1785, Linz es sede de un
obispado y en la ciudad pueden hallarse escuelas de arte y musica, un seminario
religioso, institutos cientificos, museos, galerias de arte, teatros y una buena casa de
oOpera. Ademas, Linz es rica en edificios histéricos, algunos de los cuales datan del siglo
VIIl. Uno de los principales atractivos de esta ciudad es el corddn de torres con el que Linz
fue fortificada por el archiduqgue Maximiliano de Este durante el siglo XIX. Desde la
década de los 1930, Linz se ha convertido en un importante centro industrial con
fundiciones, fabricas de acero, empresas eléctricas, consorcios textiles e industrias
tabacaleras. A lo largo de la historia, Linz ha sido una ciudad hospitalaria, y entre sus
huéspedes mas ilustres es posible citar al astronomo Johannes Kepler, el poeta Adalbert
Stifter y el compositor Wolfgang Amadeus Mozart.

En junio de 1783 nacid el primer hijo de Mozart y su esposa Constanza, al que llamaron
Raimund Leopold. Un par de meses después, el 19 de agosto, el hijo estaba muerto; igual
suerte habrian de correr otros tres hijos de Mozart antes de pasar la infancia. Dos meses
después de esta tragedia, Mozart y su esposa dejaron Salzburgo para dirigirse a Linz, en
un trayecto que los llevé por Vocklabruck y Lambach. Los Mozart llegaron a Linz el 30 de
octubre de 1783 y al dia siguiente el compositor le escribié una carta a su padre, en la que
le decia:

Cuando llegamos a las puertas de Linz un sirviente nos esperaba para
conducirnos a la casa del viejo conde Thun, donde nos hemos hospedado. No
puedo decirte con cuanta amabilidad nos tratan en esta casa. El jueves 4 de
noviembre voy a dar un concierto en el teatro, y como no traigo conmigo
ninguna sinfonia, estoy hasta las orejas escribiendo una nueva, que debe estar
lista para entonces.

¢Por qué la prisa? Resulta que el conde Thun era suegro de uno de los alumnos que
Mozart tenia en Viena, y al ofrecer su hospitalidad al compositor y su esposa el noble
caballero aproveché para solicitar una sinfonia que debia estrenarse en un concierto
privado en la fecha sefialada. Y en efecto, Mozart termind la sinfonia la vispera del
estreno, dando muestras, una vez mas, de la asombrosa facilidad que tenia para concebir
grandes estructuras musicales y después ponerlas en papel. Para esta sinfonia, Mozart
eligid un procedimiento que hasta entonces no habia utilizado: iniciar el primer
movimiento con una introduccioén lenta de espiritu majestuoso, muy a la manera de
muchas de las sinfonias de Franz Joseph Haydn (1732-1809). Es posible que este detalle
fuera una especie de introduccidn a otros pasajes serios, casi sombrios, que aparecen a
lo largo de toda la obra y que algunos estudiosos han tratado de relacionar con las
penurias que Mozart pasaba por esos dias. Sin embargo, el balance general de la obra
tiende a la luz y no a la oscuridad. Como bien lo hace notar Charles Rosen en un texto
suyo sobre Mozart, en esta sinfonia el compositor buscé mas la brillantez que la
majestuosidad.




Y ciertamente brillante fue el estreno de la sinfonia llamada Linz, realizado en
casa del conde Thun el 4 de noviembre de 1783. El anfitrion quedé muy
complacido con su sinfonia, de modo que invité a los Mozart a permanecer
unos dias mas en su casa. No fue sino hasta principios de diciembre que
Mozart y Constanza regresaron a Viena, donde el compositor se puso a
trabajar arduamente, tratando de olvidar su fallida visita a Salzburgo, que al
menos fue matizada por los agradables dias pasados en casa del conde Thun
en Linz.

Para reforzar el aura musical de Linz, bien vale la pena recordar que fue la
primera ciudad importante en el largo peregrinaje profesional de otro gran
sinfonista austriaco, Anton Bruckner (1824-1896), cuya Sinfonia num. 1 fue
compuesta y estrenada en esta ciudad y es conocida también como la
Sinfonia Linz. Por cierto, los restos de Bruckner reposan bajo el érgano de la
iglesia de San Florian en Linz.

OTTORINO RESPIGHI, Triptico botticelliano

Sandro Botticelli (1444-1510), uno de los mas importantes maestros de la
pintura renacentista italiana, se llamaba en realidad Alessandro di Mariano di
Vanni Filipepi. Fue aprendiz de Fray Filippo Lippi y, mas tarde, recibio la
influencia de Andrea del Verrocchio. Algunas de sus mejores y mas conocidas
pinturas surgieron de su asociacion con los Medici, quienes se convirtieron en
sus patronos y mecenas. Si bien en su tiempo Botticelli fue conocido como un
importante retratista, hoy se le recuerda mejor por sus elaboradas y
expresivas pinturas alegéricas. A lo largo de su vida, Botticelli realizé varias
pinturas sobre el mismo tema; tal es el caso, por ejemplo, de sus varias
versiones sobre La adoracion de los Reyes Magos. Esta pintura, junto con
otras dos obras famosas suyas, La alegoria de la primavera y El nacimiento
de Venus, esta en el origen del Triptico botticelliano de Ottorino Respighi, una
de sus mas conocidas partituras para pequena orquesta. Con su poema
sinfénico Fuentes de Roma (1914-16), Respighi inaugurd una serie de obras
descriptivas en las que aludié a diversas fuentes histéricas, pictéricas y
realistas. Si bien dicen los musicologos que en ninguna de sus obras
posteriores el compositor alcanzé las alturas expresivas de Fuentes de Roma,
también afirman que en cada una de ellas es posible encontrar alguna
propuesta interesante. En particular, los criticos se han referido al radiante y
primaveral ambito sonoro del Triptico botticelliano de Respighi, obra que
data de 1927. Por cierto, las tres pinturas de Botticelli a las que se refiere esta
partitura se encuentran en la Galeria Uffizi de Florencia.

En ese afno de 1927, Respighi y su esposa Elsa realizaron uno de los cuatro
viajes que habrian de hacer a los Estados Unidos. Durante la gira, el
compositor entré en contacto con la sefora Elizabeth Sprague Coolidge,
conocida mecenas y patrocinadora de las artes, cuya generosidad incidié de
manera particular en el desarrollo de la musica en los Estados Unidos y en
otras latitudes. Respighi presenté un concierto cameristico en la sala de
musica de camara que la sefiora Sprague Coolidge habia donado a la
Biblioteca del Congreso en Washington D.C. y, con ese motivo, ofrecié dedicar
a la dama una de sus siguientes obras. Respighi cumplié cabalmente su
promesa, y apenas regresé a Roma, se puso a trabajar en la creacion de su
Triptico botticelliano, que concluyd poco después. Asi como en sus grandes
poemas sinfénicos en los que alude a los pinos, las fuentes y las fiestas de la
capital italiana, Respighi demostré una habilidad singular para el manejo de la



gran orquesta, en el Triptico botticelliano da testimonio de una capacidad
andloga para las combinaciones instrumentales mas discretas, pero no por ello
menos efectivas. Asi, la orquestacion del Triptico propone, ademas de las
cuerdas, una flauta, un clarinete, un corno, un fagot, una trompeta y una seccién
de “color” instrumental que incluye campanas, triangulo, piano, celestay arpa.

En La primavera, Respighi presenta una sencilla y evocativa melodia pastoral y
procede a darle un impulso ritmico vivaz y contagioso, que por momentos parece
querer derivar al mundo del jazz. Como contraste, el compositor propone una
delicada seccion protagonizada por un trio de alientos. En esta parte del triptico
es posible encontrar, ademas, citas de algunas melodias medievales, en particular
de la cancion trovadoresca provenzal A I'entrada del tems clar (Al llegar el buen
clima’) En La adoracion de los Reyes Magos, el compositor utiliza como materia
prima la melodia de un conocido canto navideio, Veni, veni, Emmanuel (cuyo
origen se localiza en Francia en el siglo XV) al que adorna con ciertos giros
melddicos y armoénicos modales que apuntan claramente hacia el oriente, es
decir, de alla de donde vienen los Reyes Magos. Para El nacimiento de Venus,
Respighi propone una especie de oleaje sonoro en los violines (el mar del que
surge la diosa), asi como una larga melodia que crece y crece para simbolizar la
llegada de Venus al mundo.

El propio Respighi se encargd, unos meses después de terminar la obra, de dirigir
el estreno de su Triptico botticelliano en un concierto realizado en septiembre de
1927 en Viena, bajo el patrocinio de Elizabeth Sprague Coolidge.

SILVESTRE REVUELTAS, Sensemayad

(Version original de camara)

En el afio de 1904 nacid en la ciudad cubana de Camaguey, descendiente de
negros africanos traidos a América como esclavos, Nicolas Guillén. Después de
estudiar en la Universidad de La Habana, Guillén viajé mucho por Europa y por
Ameérica, dando conferencias y leyendo sus propios escritos para ganarse la vida.
Entre otros personajes interesantes que conocié en esa época de viajes esta el
gran poeta espanol Federico Garcia Lorca. A través de los anos Guillén
desempeind varios oficios: fue tipografo, corrector de pruebas y, sobre todo,
periodista. En 1930 se publicaron sus primeros poemas y en 1931 aparecio la
coleccion poética Séngoro cosongo, en cuyos poemas se escucha la voz de los
negros que claman por sus derechos. En el afio de 1934 el poeta publicé una
coleccion de poemas titulados West Indies Ltd. en la que las voces que se
escuchan ya no son sélo las de los negros, sino también las del blanco, el mulato,
el mestizo. Los 17 poemas que forman esta sugestiva coleccion se caracterizan
por un ritmo enérgico y vital que sin duda guarda un cercano parentesco con los
ritmos riquisimos de la musica afro-caribefia. Uno de los poemas de la coleccion
West Indies Ltd. lleva por titulo Sensemayad (Canto para matar una culebra) y
dice asi:

iMayombe-bombe-Mayombé!
iMayombe-bombe-Mayombé!
iMayombe-bombe-Mayombé!

La culebra tiene ojos de vidrio;

la culebra viene y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio en un palo,

con sus ojos de vidrio.




La culebra camina sin patas;

la culebra se esconde en la yerba;
caminando se esconde en la yerba,
caminando sin patas.

iMayombe-bombe-Mayombé!
iMayombe-bombe-Mayombé!
iMayombe-bombe-Mayombé!

Tu le das con el hacha y se muere
iDale ya!

iNo le des con el pie, que te muerde,
no le des con el pie, que se va!

Sensemayd, la culebra
Sensemayad

Sensemayd con sus ojos
Sensemayad

Sensemayd con su lengua
Sensemayad

Sensemayad con su boca
Sensemaya...

La culebra muerta no puede comer;
la culebra muerta no puede silbar;
no puede caminar

no puede correr.

La culebra muerta no puede mirar;
la culebra muerta no puede beber;
no puede respirar,

no puede morder.

iMayombe-bombe-Mayombé!
Sensemayaq, la culebra
iMayombe-bombe-Mayombé!
Sensemayd, no se mueve
iMayombe-bombe-Mayombé!
Sensemayd, la culebra
iMayombe-bombe-Mayombé!
Sensemayd, se murio.

La repeticion de frases y palabras en este poema de Guillén lo vuelven casi
hipnético, y con razén; hay pocas cosas mas hipnéticas que el ritmo de raiz
africana o que la mirada de esa culebra a la que hay que matar con sus propias
armas. Ahora, lector, repita usted varias veces el estribillo del poema de Guillén:
iMayombe-bombe-Mayombé!, haciendo una breve pausa entre una y otra
repeticion. Al hacerlo, habra usted descubierto el ritmo fundamental de la obra
orquestal Sensemayd que Silvestre Revueltas compuso entre 1937 y 1938
tomando como punto de partida el estupendo poema de Guillén, quien murié
en La Habana en 1989. Desde el inicio mismo de la obra, Revueltas establece el
inexorable, peculiar patrén ritmico de 7/8 en la region profunda de la orquesta,
donde el clarinete bajo tiene una importantisima funcion que no abandonara a
lo largo de toda la pieza. Una tuba construye la primera sugerencia melddica
sobre el patrén de 7/8 y de ahi en adelante la obra esta construida con diversos



altibajos dindmicos y expresivos que parecen seguir la cadencia del poema de
Guillén. Como es de esperarse, Sensemayd esta llena de acentos musicales
que, contra lo que pudiera suponerse, no estan logrados primordialmente con
el empleo de las percusiones, sino que estan delineados por los instrumentos
melddicos. A lo largo de la obra, muchos de estos acentos son protagonizados
por los metales, en especial las trompetas con sordina que tan caracteristicas
son en la musica de Revueltas. El final de la obra, que llega poderoso y
categodrico después de un momento de pausa, parece indicarnos que la
culebra, tal y como lo dice el poema de Guillén, sensemaya se murié. No fue
éste, por cierto, el Unico acercamiento de Revueltas a la obra de Guillén;
algunos de los textos del poeta cubano fueron convertidos en canciones por el
compositor mexicano.

Para los interesados en versiones originales y/o alternativas de obras
conocidas, he aqui el dato de que la primera versién de Sensemayd, para
orquesta de camara, fue escrita por Revueltas en 1937, y ha permanecido
practicamente desconocida hasta nuestros dias. Vale mucho la pena escuchar
esta version original cameristica de Sensemayd y compararla con la version
orquestal posterior. En la posible comparacion, destaca sobre todo la atractiva
paleta de colores aplicada por el compositor en la version de camara. Para el
melémano curioso: esta version fue grabada en 1996 por Enrique Arturo
Diemecke al frente de la Camerata de Las Américas, en un CD del hoy extinto
sello Dorian. Y para quienes quieran explorar otras versiones alternativas de
Sensemayd, existen las interesantes transcripciones grabadas por el Cuarteto
Kronos y por la banda holandesa de jazz Willem Breuker Kollektief. Mas
recientemente, el pianista mexicano Efrain Gonzdlez Ruano ha realizado una
muy interesante transcripcion pianistica, a ocho manos.

AARON COPLAND, Tres bosguejos latinoamericanos

La presencia de algunas obras de clara raiz latinoamericana en la obra de Aaron
Copland es, por una parte, un producto natural de sus viajes y, por la otra, un
reflejo de su genuino interés en los sonidos de otras culturas. Todo ello, claro,
como complemento de los numerosos ejemplos de musica popular y folclérica
estadunidense que habitan sus obras de concierto. En este sentido, como lo
sefala Anthony Burton en un texto sobre el compositor y su obra, la vision de
Copland respecto a la musica americana no fue estrictamente estadunidense,
como la de muchos de sus colegas, sino auténticamente panamericana.
Copland visité México varias veces y cimenté una sélida relacion profesional y
personal con Carlos Chavez (1899-1978); ademas, realizé varias giras por
Ameérica del Sur y estuvo varias veces en Caracas para asistir a los festivales de
musica latinoamericana que se realizaron en la capital venezolana en la década
de los 1950. Durante estos viajes, Copland hizo lo posible por ponerse en
contacto cercano con la musica tradicional de los paises que visitd, buscando a
los ejecutantes mas auténticos, escuchando atentamente sus actuaciones vy,
cuando las circunstancias lo permitian, obteniendo grabaciones para su
estudio. Toda esta actividad respecto a la musica tradicional latinoamericana
no fue abordada por Copland, sin embargo, con la profundidad con que lo
hicieron, por ejemplo, Béla Bartok (1881-1945) y Zoltan Kodaly (1882-1967), lo
cual no impidié que el compositor estadunidense aprendiera mucho de esas
afiejas musicas de nuestro continente. El propio Copland decia al respecto:

YO no soy un experto en esta dreq, pero si conservo impresiones muy
vividas del increiblemente rico y relativamente desconocido territorio
de la expresion folcldrica de América Latina.



Las consecuencias mas conocidas de este genuino interés de Copland por los
sonidos que encontrd al sur de la frontera fueron El Salén México (1933-36) y el
Danzén cubano (1944), aunque hay otras obras suyas en las que puede
detectarse la influencia de la musica tradicional latinoamericana. Sobre este
asunto de lo nacional (o supra-nacional) en la musica, el propio Copland hizo
algunas observaciones muy interesantes. La que se cita enseguida forma parte
de una serie de conferencias que fueron publicadas por la Universidad de
Harvard bajo el titulo de Musica e imaginacion. Decia Copland:

De hecho, me parece que para poder crear una mdusica indigena de
importancia universal, tres condiciones son imperativas. Primero, el
compositor debe formar parte de una nacién que tenga su propio
perfil; esto es lo mads importante. Segundo, el compositor debe tener
tras de si algun sentido de la cultura musical y, si es posible, una base
de arte popular o folclorico. Y tercero, debe existir una superestructura
de actividad musical organizada (al menos hasta cierto punto) al
servicio del compositor nativo.

En el ano de 1959, durante una estancia en Acapulco, Copland compuso Dos
piezas mexicanas, que en realidad son las piezas segunda y tercera de lo que
hoy se conoce como Tres bosquejos latinoamericanos. La creacion de estas
piezas fue la respuesta de Copland a un encargo del compositor Gian Carlo
Menotti (1911-2007) para el Festival de Spoleto en Italia. El tercer movimiento
fue interpretado ese afo en Spoleto, y seis ainos mas tarde Copland dirigio las
Dos piezas mexicanas en un concierto presentado por la Unién Panamericana
en Washington. Las Dos piezas mexicanas fueron ejecutadas en Nueva York
en 1962 bajo la direccion de Leonard Bernstein. En el afio de 1971, a peticion del
director André Kostelanetz, Copland compuso el Estribillo, basado en
materiales venezolanos. En su forma definitiva, ya como Tres bosquejos
latinoamericanos, la obra fue estrenada por el propio Kostelanetz en junio de
1972 en uno de los conciertos Promenade de la Filarmonica de Nueva York.
Respecto al caracter de la obra, el propio Copland afirmé:

Las melodias, los ritmos y el temperamento de las piezas son
folcldricos, mientras que la orquestacion es brillante y vivaz, y la
musica es chispeante, o al menos asi me lo parece.

Estas cualidades de la obra mencionadas por Copland son, en buena medida,
el producto de una orquestacién poco convencional, en la que el compositor
otorga una singular prominencia a los pianos y las percusiones. No seria
descabellado, a pesar del evidente sabor popular de estos bosquejos, suponer
que hay aqui una sutil influencia del pensamiento sonoro de Igor Stravinski
(1882-1971). Es interesante saber que aunque Copland vivié casi veinte anos
mas después de darle forma final a esta obra, el Estribillo de los Tres bosquejos
latinoamericanos habria de ser su ultima composicién orquestal.

Juan Arturo Brennan



Orquesta Sinfonica Nacional

CONCERTINO Shari Mason, William R. Harvey VIOLINES | Mykyta Klochkov*, Isabel
Arriaga, Karilna Cortés, Nancy Cortés, Iryna Dovgal, Rogelio Guerrero, Moisés
Laudino, Pablo Martinez, Rimma Matio Ukova, Cuauhtémoc Morales, Elisa Nivon,
Francisco Pereda, Olga Pogodina, Abel Romero, Igor Ryndine VIOLINES Il Marta
Olvera*, Omar Guevara*¥, Enriqueta Arellanes, Andrés Castillo R., Emilio Cornejo,
Mario Escoto, Ana Maria Ezaine, Angel Jain, Gabriel Olguin, Luz Angela Ortiz, Laura
Ramirez, David Anthony Ramos, Luis Enrique Ramos, Arturo Rodriguez, Adalberto
Téllez VIOLAS Mikhail Tolpygo* Paul Abbott**, Emilio Ahedo, César Bustamante,
Luis Antonio Castillo, Mauricio Chabaud, Francisco Chavero, Jorge Delezé, Laura
Loranca, Judith Reyes, Alejandro Torres, Bogdan Zawistowski, VIOLONCHELOS
Vitali Roumanov* Miguel Angel Villeda**Alma Rosa Bernal, Alejandra Galarza,
Gustavo Gonzalez, Salomdn Guerrero, Ilvan Koulikov, Sona Poshotyan, Pablo Rainier
Reyes, Maria Valle, Ivan Fernandez***, Abner Ortiz***CONTRABAJOS Jesus
Bustamante*, Rogelio Abraham Franco Vivanco **** Victor Ardmburu, Vicente
Castro, Alejandro Hernandez, Mario Hernandez, Enrique Palma, Alvaro Porras,
Armando Rangel, Fredy Herndndez Hernandez**FLAUTAS Julieta Cedillo¥,
Evangelina Reyes* Luis Ernesto Diez De Sollano**, Horacio Puchet FLAUTA Y
PICCOLO Luis Ernesto Diez De Sollano®, OBOES Luis Delgado* Alejandro Tello*,
Norma Puerto de Dios, OBOE Y CORNO INGLES Rolando CantU** Carlos Felipe
Rosas**, CLARINETES Eleanor Weingartner* Luis Arturo Cornejo* J. Antonio
Martinez CLARINETE Y CLARINETE REQUINTO Rodolfo Mojica** CLARINETE Y
CLARINETE BAJO Genaro Xolalpa*t, FAGOTES Wendy Holdaway* Cecilia
Rodriguez*, Carolina Lagunes, FAGOT Y CONTRAFAGOT Ernesto Martinez*,
CORNOS Carlos Torres*, Gerardo Diaz Arango **** Javier Leén**, Artemio Nufez,
David Antonio Veldsquez P., Martin Durdan TROMPETAS Edmundo Romero**
Francisco Lépez* Juan Ramoén Sandoval*, Josué Olivier Sdnchez TROMBONES
Fernando Islas*, Hernando Castro TROMBON BAJO Misael Claveria®* TUBAS
Roberto Garamendi*, Armando Santiago* TIMBALES Julidn Romero*
PERCUSIONES Esteban Solano Casillas**, Alejandro Reyes, José Eduardo Chavez***
PIANO Y CELESTA -Argentina Duran*** ARPA Baltazar Juarez*

*Principal  **Principal Adjunto  *** Periodo meritorio

DIRECTORA EJECUTIVA Claudia Hinojosa SUBDIRECTORA DE PRODUCCION Y
OPERACION Sara Romero JEFE DEL DEPARTAMENTO DE PROMOCION Izkrah Pinto
JEFA DEL DEPARTAMENTO DE ENLACE ARTISTICO Roxana Acosta JEFA DEL
DEPARTAMENTO DE PERSONAL Maria del Carmen Judrez JEFE DEL
DEPARTAMENTO DE RECURSOS FINANCIEROS Y MATERIALES Horacio Téllez
DEPARTAMENTO DE BIBLIOTECA Marcos Escalante.

Personal Administrativo Arturo Serrano, Dora Sosa, Guadalupe de la Rosa, Isabel
Pérez, Jessika Garcia, Juan Fuentes, Sergio Marquez, Laura Hernandez, Pablo
Romero, Silvia Arriaga, Yolanda Torres, Gabriela Leén Fuentes, Joanna Ortega.
Personal de Apoyo Emanuel F. Bérquez, Georgina Mufoz, Apolonia Lépez, Sandra
Razo, Mariana Salas, Alonso Magana, Italo Greco.

ASISTENTES TEATRALES Arturo Sosa Montes, Misael Torres, Sergio Angeles
Ramirez, Arturo Serrano Carmona.



PROXIMOS CONCIERTOS NOVIEMBRE

PROGRAMA 10

Juan Carlos Lomdnaco, director huésped
Pablo Martinez Bourguet, violin
Judith Reyes, viola

Mozart - Sinfonia Concertante en mi bemol
mayor para violin y viola, k. 364

Beethoven - Sinfonia num. 2

Domingo 14,12 h

PROGRAMATI

Sala Principal del Palacio de Bellas Artes
José Guadalupe Flores, director huésped
Armando Rangel, contrabajo
Silvestre Revueltas - Tres pequefas piezas serias
Astor Piazzolla - Contrabajeando

Invierno Portefo

Kicho

Franz Schubert — Sinfonia en 5

Domingo 21,12 h



| GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jesus José Sanchez Herrera, coordinador de administracion | Alberto
Mercadé Mosqueira, coordinador de programacion y proyectos especiales
| José Rojas Patino, coordinador editorial y de difusién | Federico Emery
Othdn, coordinador técnico | Silvia Gil Rivera, coordinadora de control de
espectaculos | José Lépez Quintero, coordinador de conservacién y obras |
Erika Pegueros Loaiza, coordinadora de relaciones publicas | Arturo Ricardo
Murguia Garcia, coordinador de seguridad y vigilancia.

| COORDINACION TECNICA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jorge Peldez y Esparza, jefe de foro | TALLER DE TRASPUNTE Cristopher
Arturo Gonzalez Flores, jefe de taller. Sinohé Martinez Paredes | TALLER DE
TRAMOYA Juan Pedro Pefia Marquez, jefe de taller. Felipe Sosa Montes,
Julio César Guerra Picazo, Jesus Dionisio Salinas del Castillo, Gabriel Garcia
Hernandez, Sergio Meléndez Ensastiga, José Alberto Lugo Cruz, Luis
Alejandro Garcia Herrera, Daniel Samaniego Alvarado, Giselle Michelle
Enzastiga Almaraz, Karla Magali Gutiérrez Cervantes, Carlos Flores Lépez,
Héctor Reyes Montero, Hazel Yafet Mateo Negrete, Carlos Jafeth Campos
Lara | TALLER DE MAQUILLAJE Maria Teresa Quevedo Ayala, jefe de taller.
Dolores Amparo Vargas Ayala, Azalea Martinez Lépez, Bibiana Eva Vazquez
Rivera | TALLER DE VESTUARIO Ménica Legorreta Soria, encargada de
taller. Ernesto Farias Pérez, Elvia Patricia Aceves Garcia, Ricardo Castro
Carrasco, Maria de los Angeles Vargas Arellano, Fortino Pinzén Heracleo,
Erik Daniel Ramirez Aceves, Laura Cedefio Castro | TALLER MECANICO
José Amado Castillo Barreto, jefe de taller. Javier Marquez Bernabé, José
Luis Olivares Aguirre, Rodolfo Ponce Duran, Luis Alfredo Alejandro Duran
Alvarado, Rubén Martin Sanchez Reyes, Alfredo Chavez Goémez | TALLER
DE ILUMINACION Roberto Carlos Arellano Ramos, jefe de taller. José Anibal
Castro Reyes, David Méndez Cruz, Marco Antonio Hurtado Jaime, Federico
Flores Fuentes, Julidn Gerardo Gonzalez Contreras, Juvenal Orozco Medina,
Jorge Mejia Nieto, Félix Jesus Galvan Alonso, César Jesus Salinas Hernandez
| TALLER DE AUDIO Martin Fernando Jiménez Paramo, jefe de taller. Julio
Cardenas Garcia, José Luis Roman Pedraza, Saul Martinez Cadena |
MULTIMEDIA Viridiana Gonzalez Vazquez | TALLER DE UTILERIA Luciano
Noé Alarcén Estrada, jefe de taller. Pedro Zaragoza Garcia, Jonathan
Eduardo Castillo Diaz, Miguel Gustavo Andrade Marquez, Mariana
Fernandez Sanchez | ATENCION ARTISTICA Elena del Carmen Brisefio
Goémez de la Llata, jefa de area. José Joel Garcia Maldonado, Ruperto
Sanchez Nieto, Guadalupe Cejudo Sanchez, Sandra Rodriguez Maturano,
Janeth Lépez Rosado, Martin Antonio Alarcén Hernandez.



— SECRETARIA DE CULTURA

Alejandra Frausto Guerrero
Secretaria de Cultura

Marina Nuinez Bespalova
Subsecretaria de Desarrollo Cultural

Omar Monroy Rodriguez
Titular de la Unidad de Administracién y Finanzas

Isaac Macip Martinez
Director General de Comunicacion Social
== |[NSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Y LITERATURA

Lucina Jiménez
Directora General

Laura Elena Ramirez Rasgado
Subdirectora General de Bellas Artes

Silvia Carreno y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes

Lilia Torrentera Gomez
Directora de Difusiéon y Relaciones Publicas

Carlos Miguel Prieto
Director Artistico de la Orguesta Sinfénica Nacional
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