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José Pablo Moncayo    Homenaje a Cervantes               9’
(1912-1958)

Ludwig van Beethoven   Concierto para piano núm. 1, en do mayor, op. 15.        40’
(1770-1827)    Allegro con brio
                   Largo
                   Rondó: Allegro scherzando

Maurice Ravel   Mamá la Oca                                                  17’
(1875-1937)     Pavana de la Bella Durmiente
                           Pulgarcito
                           Laideronette, emperatriz de las pagodas
                           Conversación de la Bella y la Bestia
                           El jardín de las hadas
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Es la agrupación musical más representativa de nuestro país. Su primer 
antecedente es la Orquesta Sinfónica de México, fundada por el maestro 
Carlos Chávez en 1928. A partir de la creación del Instituto Nacional de Bellas 
Artes en 1947, la Sinfónica de México se convirtió, primero, en Sinfónica del 
Conservatorio Nacional de Música y, finalmente, en la Orquesta Sinfónica 
Nacional. Ha obtenido diversos reconocimientos, como la nominación al 
Grammy Latino 2002 al Mejor álbum clásico y el premio Lunas del Auditorio 
Nacional como Mejor espectáculo clásico en 2004.

La han encabezado, entre otros, Moncayo, Herrera, Mata, Cárdenas, Flores, 
Savín y Diemecke. La han dirigido figuras legendarias como Monteux, 
Bernstein, Stravinski, Solti, Copland, Penderecki, Klemperer, Celibidache, 
Villa-Lobos y Dutoit. Entre los solistas que se han presentado con ella figuran 
varios de los más grandes músicos de nuestro tiempo, como Arthur 
Rubinstein, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostropovich, Carlos Prieto, Jessye Norman, 
Frederica von Stade, Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Plácido Domingo y 
Joshua Bell, por nombrar sólo algunos.

Su trayectoria internacional es muy amplia. Participa en forma continua en 
importantes festivales nacionales como el Festival del Centro Histórico de la 
Ciudad de México, el Festival Internacional Cervantino y el Festival de Música 
de Morelia Miguel Bernal Jiménez.

Fue designada para ofrecer el concierto por la “entrada del milenio” en 
compañía del tenor Ramón Vargas, en la Plaza de la Constitución. Ha realizado 
giras a diferentes países, donde ha obtenido siempre grandes éxitos. 
Sobresale su constante apoyo para difundir el repertorio sinfónico mexicano y 
latinoamericano.

Entre sus giras internacionales cabe destacar la que concluyó en febrero 
de 2008, bajo la batuta de su actual director, el maestro Carlos Miguel Prieto, 
quien asumió el cargo en 2007. En este viaje, la OSN tocó 14 conciertos en 
algunas de las salas más reconocidas de Europa como la Tonhalle en 
Düsseldorf, Gewandhaus de Leipzig y Konzerthaus en Berlín, Alemania; 
Concertgebouw en Ámsterdam, Holanda; Thèâtre Du Châtelet en París, 
Francia; y Palais Des Beaux Arts en Bruselas, Bélgica.

En noviembre de 2016 la Orquesta Sinfónica Nacional realizó una nueva 
gira por Europa, en la que se presentó en otras importantes salas: la 
Musikverein de Viena, la Grosses Festspielhaus de Salzburgo, la Alte Oper de 
Fráncfort y en la Philharmonie de Colonia. En todas sus presentaciones de 
estas giras, la Orquesta Sinfónica Nacional ha recibido las más entusiastas 
ovaciones del exigente público europeo.

       ................................

Orquesta Sinfónica Nacional 
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Iván López Reynoso
Director huésped

......................

Considerado como una de las más importantes batutas jóvenes de 
México, realizó sus estudios de violín con la maestra Gellya Dubrova, de 
piano con el maestro Alexander Pashkov, de canto con el maestro Héctor 
Sosa y de dirección de orquesta con el maestro Gonzalo Romeu. Además, 
ha recibido clases de los directores Alberto Zedda, Jean Paul Penin, Jan 
Latham-Koenig y Avi Ostrowsky. 

Ha dirigido a la Oviedo Filarmonía, la Orquesta Sinfónica de Madrid, la 
Real Orquesta Sinfónica de Sevilla, la Filarmónica Gioachino Rossini, la 
Orquesta de la Comunidad de Madrid, la Orquesta Sinfónica de Navarra, 
la Sinfónica de Tenerife, la Filarmónica de Málaga, la Orquesta Estatal de 
Braunschweig, la Orquesta Filarmónica de la UNAM, la Orquesta 
Filarmónica de Jalisco, la Orquesta Sinfónica del Estado de México, la 
Orquesta Sinfónica Nacional, la Orquesta Sinfónica de Minería, Coro y 
Orquesta del Teatro de Bellas Artes y la Orquesta Sinfónica de Xalapa, 
entre otras. Ha trabajado con destacados artistas como Brigitte 
Fassbaender, Ildar Abdrazakov, Alessandro Corbelli, Javier Camarena, 
Ramón Vargas, Irina Lungu, John Osborn, Franz Hawlata, Simón Orfila, 
Paolo Bordogna, Xabier Anduaga, Alfredo Daza, Roberto de Candia, 
Michael Barenboim, Gabriela Montero, Yulianna Avdeeva, Conrad Tao, 
Oxana Yablonskaya, Ryu Goto y Alex Klein, entre otros.

La versatilidad de Iván López Reynoso lo ha llevado a dirigir distintas 
disciplinas y estilos como ballet, danza contemporánea, música antigua, 
música contemporánea y, con especial interés, ópera. Su extenso 
repertorio operístico incluye más de cuarenta títulos, entre los cuales 
destacan Carmen, El holandés errante, Aída, Don Carlo, La traviata, 
Rigoletto, La bohème, Tosca, Madama Butterfly, Hansel y Gretel, Werther, 
Las bodas de Fígaro, La flauta mágica, Don Giovanni, Così fan tutte, I 
Puritani, La scala di seta, La cenicienta, El turco en Italia, El barbero de 
Sevilla y El elíxir de amor. Asimismo, dirigió los estrenos en México de Viva 
la mamma, Il pianto d’Armonia sulla morte di Orfeo, Il viaggio a Reims y 
Le comte Ory.
    En agosto de 2014 realizó su debut internacional en el prestigiado 
Rossini Opera Festival de Pésaro, Italia, concertando la ópera El viaje a 
Reims de Rossini, convirtiéndose así en el primer mexicano en dirigir en 
dicho festival. Su creciente carrera lo ha llevado a presentarse con éxito en 
ciudades de Perú, Estados Unidos, España, Italia, Alemania y Omán. En 
2018 el Congreso del Estado de Guanajuato le otorgó el Premio Estatal de 
Artes Diego Rivera. Ha fungido como director artístico interino de la 
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Orquesta Sinfónica de Aguascalientes, como Erster Kapellmeister 
del Teatro Estatal de Braunschweig y como director asociado de la 
Orquesta Filarmónica de la UNAM. En diciembre de 2020 fue 
nombrado director titular de la Orquesta del Teatro de Bellas Artes y 
desde 2018 se desempeña como Principal director invitado de la 
Oviedo Filarmonía.

Nació en 2005 en Torreón, Coahuila. Comenzó a estudiar piano a 
los siete años con Mariana Chabukiani.  Recibió el Premio Nacional 
de la Juventud 2018 en el área de Expresiones Artísticas y Artes 
Populares “por su excepcional nivel de interpretación pianística”.  
A la vez, el Premio Estatal de la Juventud “Somos Jóvenes” 2019 en 
el área Artística y Cultural y el Trofeo Niños Héroes de Chapultepec 
2019 como Ciudadano Distinguido de Torreón.  Becario del Fondo 
Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca) del Programa 
Creadores Escénicos 2019.  Ha tomado clases magistrales con 
Joaquín Achúcarro, Antonio Pompa-Baldi, Eteri Andjaparidze y 
Eduardo Delgado.
      En 2017 debutó como solista en el Palacio de Bellas Artes con la 
Orquesta Sinfónica Nacional (OSN) bajo la conducción de Pablo 
González, quien afirmó: “Estar con Sergio Vargas Escoruela nos 
hace recordar por qué nos gusta la música.  Sergio toca con 
elegancia y naturalidad”.  En 2019 regresó como solista de la OSN 
para tocar exitosamente el Concierto núm. 9 de Mozart dirigido 
por Andrés Salado de cuya interpretación Juan Arturo Brennan 
opinó: “Después de tocar exitosamente los dos primeros 
movimientos del Concierto núm. 9, Sergio Vargas coronó su 
admirable ejecución con una inteligente lectura del Rondó final 
en la que destacó su comprensión y expresión de los diversos 
estados de ánimo que habitan esta deliciosa pieza, momentos de 
alto contraste que requieren gradaciones pianísticas sutilmente 
calibradas.  En suma, un Jeunehomme simultáneamente rico en 
coincidencias y contrastes, igualmente eficaz en su visión de 
conjunto y en sus detalles particulares…”  También fue solista en 
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los programas familiares “La Música y los Cuentos” y “Fantasía 
Zoológica”, en 2016 y 2018, respectivamente. 

Como solista se ha presentado además con la Camerata de 
Coahuila bajo la batuta de Ramón Shade en los Teatros Nazas e 
Isauro Martínez.  Participó con un recital en la Temporada 
Primavera 2019 de Parnassós, en San Pedro Garza García, 
Nuevo León.  Ha ofrecido recitales en la Sala Manuel M. Ponce 
del Palacio de Bellas Artes, Sala Carlos Chávez, el Palacio 
Nacional y el Instituto Nacional de Ciencias Médicas y Nutrición 
Salvador Zubirán.  En Catarroja, España, se presentó en el 
Conservatorio José Manuel Izquierdo.

En México y el extranjero ha participado en festivales como 
el Internacional Cervantino, el Internacional de Piano 2018 de la 
UNAM, el XXIII Internacional de piano En Blanco y Negro, el 
XXXI de Música de Morelia “Miguel Bernal Jiménez” bajo la 
batuta del maestro José Guadalupe Flores, el Todi International 
Music Masters (Italia) y en la décima edición del Internacional 
Cedros-UP, entre otros.

Interpretó el papel del pequeño Mozart en el cuento 
sinfónico ¿Conoces a Wolfi? a cargo de Mario Iván Martínez con 
las orquestas Sinfónica Nacional, la Filarmónica de Jalisco, la 
Filarmónica de la UNAM y la Camerata de Coahuila en 
presentaciones en el Palacio de Bellas Artes, Teatro Juárez, Sala 
Nezahualcóyotl y Teatro Isauro Martínez, de manera respectiva.  
Adicionalmente participó en La Música y los Cuentos 
compartiendo el piano con Alberto Cruzprieto y narración de 
Mario Iván Martínez en el Teatro de la Ciudad Esperanza Iris en 
la capital mexicana. 

-0-
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A pesar de que hoy en día parece que la actividad musical en 
México es rica y variada, lo cierto es que en épocas pasadas el 
quehacer sonoro en nuestro país era más sabroso y ecléctico, y 
quienes estaban encargados de hacer las programaciones 
exhibían un espíritu de aventura que bien pudiera servir de 
ejemplo en nuestro tiempo. En este contexto, una de las 
instituciones musicales más interesantes fue la que se conoció 
como Conciertos de los lunes, serie periódica y sistemática de 
actividades musicales que en su tiempo enriqueció notablemente 
nuestro ámbito cultural. Fue precisamente al amparo de estos 
Conciertos de los lunes que nació el Homenaje a Cervantes de José 
Pablo Moncayo, gracias a que los organizadores de la serie 
realizaron una velada musical en homenaje al ilustre escritor 
español Miguel de Cervantes Saavedra, hijo predilecto de la ciudad 
de Alcalá de Henares. Tratándose de una obra con claras 
referencias a lo español, Moncayo bien pudo caer en la tentación 
de construir esta obra a base de citas folclóricas, instrumentación 
típica o ritmos populares claramente identificables como 
españoles. Prefirió, sin embargo, componer una pieza serena, 
elegante, de ámbito sonoro abstracto y universal en donde, acaso, 
es posible detectar un cierto espíritu musical arcaico.

La partitura del Homenaje a Cervantes, escrita en el año de 1947, 
está concebida para dos oboes y cuerdas, dotación por demás 
austera si se le compara con la de otras obras del mismo Moncayo. 
La pieza está desarrollada libremente sobre un vago esquema de 
rondó, esquema en el que la clásica alternancia entre el estribillo y 
los episodios es sutil y flexible. Esta obra, en el contexto de la 
producción de Moncayo, está mucho más cercana al aliento 
cuasi-impresionista de Tierra de temporal (1949) que al brillo 
colorístico del Huapango (1941) o a la viveza rítmica de la Sinfonietta 
(1945). Con este Homenaje a Cervantes Moncayo parece aludir no al 
Cervantes pícaro de las Novelas ejemplares, sino al Cervantes 
contemplativo cuya mejor expresión son los momentos reflexivos 
de su inmortal creación, Don Alonso Quijano, el Caballero de la 
Triste Figura. 

JOSÉ PABLO MONCAYO
Homenaje a Cervantes

......................
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El Homenaje a Cervantes fue estrenado el 27 de octubre de 1947 en 
el Teatro de Bellas Artes por la Orquesta del Conservatorio Nacional 
de Música bajo la dirección de Luis Sandi, en un programa que 
incluyó otras partituras dedicadas a Cervantes, escritas por Adolfo 
Salazar (1890-1958), Rodolfo Halffter (1900-1987), Jesús Bal y Gay 
(1905-1993), Manuel de Falla (1876-1946), Luis Sandi (1905-1996) y Blas 
Galindo (1910-1993). La fecha del estreno del Homenaje a Cervantes 
de Moncayo fue elegida para coincidir, con diferencia de unos días, 
con el aniversario número 400 del nacimiento de Miguel de 
Cervantes Saavedra. Por cierto, que la obra de Blas Galindo 
estrenada en ese mismo programa también llevó por título 
Homenaje a Cervantes, y no es ésta la única coincidencia de 
nombres en obras de estos dos compositores, ya que ambos 
escribieron también sendas partituras tituladas La mulata de 
Córdoba; la de Moncayo es una ópera, la de Galindo un ballet. Y aún 
más: tanto Moncayo como Galindo escribieron una obra titulada 
Tierra de temporal. 

Además de lo mucho que se ha dicho y escrito sobre Ludwig van 
Beethoven como compositor, han llegado hasta nosotros muchos 
testimonios de contemporáneos suyos acerca de su peculiar perfil 
como pianista virtuoso. Esta faceta de la carrera de Beethoven fue 
de fundamental importancia, ya que su propia actividad como 
pianista dio origen a una parte significativa de su producción como 
compositor, en la que destacan cinco conciertos con orquesta, 32 
sonatas para piano solo y un número significativo de obras de 
cámara con piano. Del mismo modo como Anton Bruckner 
(1824-1896) se hizo famoso como un gran improvisador al órgano, 
Beethoven tenía fama no sólo como gran intérprete, sino también 
como un exuberante improvisador al piano. De sus talentos y 
excentricidades en la improvisación pianística existe un testimonio 
muy interesante, escrito por el compositor bohemio Jan Vaclav 
Tomaschek (1774-1850):

LUDWIG VAN
BEETHOVEN

Concierto para piano y 
orquesta núm. 1 en do mayor, Op. 15
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La sorprendente interpretación de Beethoven, tan extraordinaria 
por los desarrollos audaces de su improvisación, me conmovió de 
manera extraña. Me sentí tan hondamente humillado en lo más 
profundo de mi ser que no volví a tocar el piano en varios días. Volví 
a oír a Beethoven en su segundo concierto. En esta ocasión seguí su 
ejecución con un espíritu más calmado. Ciertamente admiraba su 
técnica fuerte y brillante, pero los saltos frecuentes y audaces de un 
motivo a otro no se me escaparon. Estos, por el contrario, suprimen 
la unidad orgánica y el desarrollo gradual de las ideas. La rareza y la 
desigualdad parecen ser para él un principio de la composición.

Ciertamente, lo que para Tomaschek parecía raro y desigual, 
para nosotros es una muestra de equilibrio clásico, sobre todo en 
las obras pianísticas que Beethoven compuso antes de asomarse 
a las fronteras del romanticismo. Entre estas obras está su Primer 
concierto para piano, escrito en 1798. Anteriormente, Beethoven 
había compuesto otro concierto para ese instrumento de 
transición que fue el fortepiano, y cuya parte orquestal está 
perdida. En el mes de diciembre de 1800 Beethoven escribió una 
carta a Franz Anton Hoffmeister (1754-1812), compositor austríaco 
que además fue un importante editor de música, habiéndose 
hecho cargo de la publicación de obras de Franz Joseph Haydn 
(1732-1809) y del propio Beethoven, entre otros. En esa carta, 
dirigida a Hoffmeister en Leipzig, el compositor le ofrecía algunas 
obras suyas para su publicación, entre ellas un concierto para 
piano y orquesta que, según el propio Beethoven, no era de lo 
mejor de su producción, porque el compositor se reservaba para sí 
mismo sus mejores obras. En la misma carta, Beethoven le 
informaba a Hoffmeister que tenía otro concierto para piano, que 
habría de ser publicado por el editor Mollo. De todo esto resultó 
que en 1801 Mollo publicó el que hoy conocemos como Primer 
concierto para piano de Beethoven, y Hoffmeister publicó otro 
concierto, el que hoy conocemos como segundo de la serie y que 
lleva como número de Opus 19. Lo cierto es que este Segundo 
concierto fue compuesto por Beethoven antes que el que 
conocemos como Primer concierto, y que la cronología invertida 
se debe al orden en que ambas partituras fueron editadas. 
Una vez más, se impone la referencia a Tomaschek, quien en su 
autobiografía escribió que en el año de 1798 se había presentado 
en Praga ese gigante entre los pianistas que era Beethoven, y que 
en una audición en la Konviktsaal llena de un público emocionado, 
había tocado su Concierto para piano Op. 15. Como ocurre con 
otras obras tempranas de Beethoven, este concierto para piano 
tiene aún algo del espíritu mozartiano, aunque ya se prefiguran en 
él los rasgos típicamente beethovenianos que habrían de 
solidificarse a partir del tercero de sus conciertos para piano. Dice 
la historia que Beethoven compuso tres cadenzas distintas para el 
primer movimiento, lo cual reafirma el hecho de que este 
concierto pertenece todavía a una etapa en la que el compositor 
estaba experimentando con algunas variantes de su lenguaje 
pianístico. Finalmente, hay que señalar que los conciertos para 
piano de Beethoven fueron siempre un campo de entrenamiento 
muy propicio para el compositor. Escritos siempre para el uso del 
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mismo Beethoven en sus presentaciones como pianista, cada uno 
de estos conciertos era interpretado por el compositor una y otra 
vez, hasta casi agotar sus posibilidades ante el público. Sólo 
entonces se decidía Beethoven a abordar la composición del 
siguiente concierto para piano. De ahí que, sobre todo en el caso de 
los tres últimos conciertos, sea evidente un progreso musical tan 
grande entre un concierto y otro. Esta es, sin duda, una de las 
muchas ventajas que Beethoven tuvo al ser un pianista notable y, 
ciertamente, adelantado a su tiempo, tal y como lo demuestra el 
breve texto de Tomaschek citado arriba.

En el año de 1928 Maurice Ravel dictó algunos pasajes 
autobiográficos a su alumno y amigo, Alexis Roland-Manuel 
(1891-1966). Uno de esos pasajes decía así:

Mamá la Oca, serie de piezas infantiles a cuatro manos, data de 1908. 
El deseo de evocar en estas piezas la poesía de la infancia me ha 
conducido naturalmente a simplificar mi estilo y a desnudar mi 
escritura. De esta obra hice un ballet que fue montado por el Teatro 
de las Artes. Mamá la Oca fue escrita en Valvin para mis jóvenes 
amigos Mimí y Jean Godebski.

Tomando la nota autobiográfica de Ravel como punto de partida 
puede hacerse una primera acotación, en el sentido de que en ese 
mismo año de 1908 el compositor escribió una de sus más 
interesantes obras pianísticas, Gaspard de la nuit.
     Si algunos de los títulos que componen la suite Mamá la Oca 
suenan familiares, ello se debe a que provienen de una fuente muy 
famosa: nacieron de la pluma de Charles Perrault (1628-1703). En el 
campo de la literatura infantil, Perrault es considerado como uno 
de los grandes creadores de fantasías para niños. Después de 
estudiar leyes y trabajar para su hermano Pierre, Charles Perrault 
comenzó a hacerse famoso con sus escritos, principalmente sus 
versos burlescos y sus poemas amorosos. Aunque fue miembro de 
la Academia Francesa y tuvo un importante papel en el desarrollo 
de la literatura y las artes de su tiempo, Perrault es recordado hoy 

MAURICE RAVEL
Suite Mamá la Oca
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principalmente por la colección de cuentos de hadas titulada 
Historias o cuentos del tiempo pasado, conocida también como 
Cuentos de Mamá la Oca. Esta colección fue publicada 
originalmente en 1697, pero se supone que Perrault escribió los 
cuentos mucho tiempo antes, para deleite de sus hijos. Los 
cuentos de Perrault se caracterizan principalmente porque de ellos 
está ausente la afectación y la falsa inocencia que aflige a muchos 
cuentistas de su época. Es probable que la característica principal 
de la música que escribió Ravel sobre los cuentos de Perrault sea 
análoga a la virtud principal de las narraciones; así como Perrault 
evitó escribir cuentos demasiado inocentes sólo porque estaban 
destinados a los niños, así Ravel, a pesar de su declaración citada 
arriba, escribió música cuya transparencia y equilibrio no están 
exentos de algunos retos interesantes para quien escucha la obra, 
sea niño o adulto. Además de los cuentos de Perrault, el 
compositor utilizó como fuente narrativa para Mamá la Oca 
algunas narraciones de Marie Catherine D’Aulnoy y de Marie 
Leprince de Beaumont. Entre las numerosas grabaciones que se 
han hecho de Mamá la Oca, una de las más lúcidas es la que fue 
dirigida por Carlo María Giulini, quien ha dicho lo siguiente 
respecto a la obra de Ravel:

Mamá la Oca es una obra maestra. Es fantástico lo que Ravel logra 
con un pequeño número de instrumentos. La variedad de timbre y 
color es increíble, y también lo es el impacto logrado por la gran 
sonoridad del final.

De alguna manera, lo dicho por Giulini respecto a Mamá la Oca 
confirma la impresión de que Ravel, a diferencia de muchos otros 
compositores, no subestimó a los niños, y al escribir música para 
ellos puso en la empresa lo mejor de su técnica y su talento.

El estreno de la versión original para piano a cuatro manos de 
Mamá la Oca se llevó a cabo el 20 de abril de 1910 en la Sociedad 
Musical Independiente. Desde el punto de vista histórico, ese fue 
un concierto memorable, porque el mismo Ravel se presentó 
como pianista, tocando la música de su gran contemporáneo 
Claude Debussy (1862-1918). Sin embargo, como manda la 
tradición, el estreno de Mamá la Oca fue encomendado a dos 
jovencitas que estudiaban el piano en la clase de una de las más 
destacadas pianistas de su tiempo, Marguerite Long. Así pues, 
Mamá la Oca fue tocada el día de su estreno por Geneviève 
Durony y Jeanne Leleu. Cuatro años después el propio Ravel realizó 
la transcripción para orquesta de Mamá la Oca, añadiendo un 
preludio, una nueva danza, y algunos interludios que eran 
necesarios para que la obra pudiera presentarse en forma de ballet. 
El estreno del ballet, con libreto del propio Ravel, se realizó en el año 
de 1922. Desde entonces, Mamá la Oca es considerada, junto con 
Pedro y el lobo de Sergei Prokofiev (1891-1953), como una de las 
mejores partituras que se han dedicado a los niños.

Juan Arturo Brennan



Orquesta Sinfónica Nacional     
        
CONCERTINO Shari Mason, William R. Harvey VIOLINES I Mykyta Klochkov*, 
Isabel Arriaga, Karina Cortés, Nancy Cortés, Iryna Dovgal, Rogelio Guerrero, 
Moisés Laudino, Pablo Martínez, Rimma Matioukova, Cuauhtémoc Morales, 
Elisa Nivón, Francisco Pereda, Olga Pogodina, Abel Romero, Igor Ryndine 
VIOLINES II Marta Olvera*, Omar Guevara**, Enriqueta Arellanes, Andrés 
Castillo R., Emilio Cornejo,  Mario Escoto, Ana María Ezaine, Ángel Jain, Gabriel 
Olguín, Laura Ramírez, David Anthony Ramos, Luis Enrique Ramos, Arturo 
Rodríguez VIOLAS Mikhail Tolpygo*, Paul Abbott**, Emilio Ahedo, César 
Bustamante, Luis Antonio Castillo, Mauricio Chabaud, Francisco Chavero, 
Jorge Delezé, Laura Loranca, Judith Reyes, Alejandro Torres, Bogdan 
Zawistowski, VIOLONCHELOS Vitali Roumanov*, Miguel Ángel Villeda**Alma 
Rosa Bernal, Alejandra Galarza, Gustavo González, Salomón Guerrero, Iván 
Koulikov, Sona Poshotyan, Pablo Rainier Reyes,  María Valle, Jairo Ortiz 
CONTRABAJOS  Jesús Bustamante*, Rogelio Abraham Franco Vivanco **/*** 
Víctor Arámburu, Vicente Castro, Alejandro Hernández, Mario Hernández, 
Enrique Palma, Álvaro Porras, Armando Rangel, Fredy Hernández FLAUTAS 
Julieta Cedillo*, Evangelina Reyes*, Luis Ernesto Diez De Sollano**, Horacio 
Puchet FLAUTA Y PICCOLO Luis Ernesto Diez De Sollano**,  OBOES Luis 
Delgado*, Alejandro Tello*, Norma Puerto de Dios,  OBOE Y CORNO INGLÉS  
Rolando Cantú**, Carlos Felipe Rosas**, CLARINETES  Eleanor Weingartner*, 
Luis Arturo Cornejo*, J. Antonio Martínez CLARINETE Y CLARINETE 
REQUINTO Rodolfo Mojica**  CLARINETE Y CLARINETE BAJO Genaro 
Xolalpa**, FAGOTES Wendy Holdaway*, Cecilia Rodríguez*, Carolina Lagunes, 
FAGOT Y CONTRAFAGOT  Ernesto Martínez**, CORNOS Carlos Torres*, 
Gerardo Díaz Arango * Javier León**, Artemio Núñez, David Antonio Velásquez 
P., Martín Durán TROMPETAS Edmundo Romero**, Francisco López*, Juan 
Ramón Sandoval*, Josué Olivier Sánchez TROMBONES Fernando Islas* 
TROMBÓN BAJO Misael Clavería**  TUBAS Roberto Garamendi* TIMBALES 
Julián Romero*, PERCUSIONES  Esteban Solano Casillas**, Alejandro Reyes, 
José Eduardo Chávez  PIANO Y CELESTA -Argentina Durán*,  ARPA Baltazar 
Juárez*

*Principal       **Principal Adjunto       *** Periodo meritorio 
  

DIRECTORA EJECUTIVA Claudia Hinojosa GERENTE Emilio Aranda 
SUBDIRECTORA DE PRODUCCIÓN Y OPERACIÓN Sara Romero JEFE DEL 
DEPARTAMENTO DE PROMOCIÓN Izkrah Pinto JEFA DEL DEPARTAMENTO 
DE ENLACE ARTÍSTICO Roxana Acosta JEFA DEL DEPARTAMENTO DE 
PERSONAL María del Carmen Juárez JEFE DEL DEPARTAMENTO DE 
RECURSOS FINANCIEROS Y MATERIALES Horacio Téllez DEPARTAMENTO 
DE BIBLIOTECA Marcos Escalante.
Personal Administrativo  Dora Sosa, Guadalupe de la Rosa, Jessika García, Juan 
Manuel Fuentes, Laura Hernández, Silvia Arriaga, Yolanda Torres, Gabriela 
León Fuentes, Joanna Ortega, Víctor Manuel Uribe, Karla González Romero.
Personal de Apoyo Emanuel F. Bórquez, Georgina Muñoz, Apolonia López, 
Sandra Razo, Mariana Salas, Alonso Magaña, Italo Greco.
ASISTENTES TEATRALES Arturo Sosa Montes, Misael Torres, Arturo 
Serrano Carmona



GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jesús José Sánchez Herrera, coordinador de administración | Alberto 
Mercadé Mosqueira,  coordinador de programación y proyectos especiales 
| José Rojas Patiño, coordinador editorial y de difusión | Federico Emery 
Othón, coordinador técnico | Silvia Gil Rivera, coordinadora de control de 
espectáculos | José López Quintero, coordinador de conservación y obras | 
Erika Pegueros Loaiza, coordinadora de relaciones públicas | Arturo Ricardo 
Murguía García, coordinador de seguridad y vigilancia.

COORDINACIÓN TÉCNICA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jorge Peláez y Esparza, jefe de foro | TALLER DE TRASPUNTE Cristopher 
Arturo González Flores, jefe de taller. Sinohé Martínez Paredes | TALLER DE 
TRAMOYA Juan Pedro Peña Márquez, jefe de taller. Felipe Sosa Montes, 
Julio César Guerra Picazo, Jesús Dionisio Salinas del Castillo, Gabriel García 
Hernández, Sergio Meléndez Ensástiga, José Alberto Lugo Cruz, Luis 
Alejandro García Herrera, Daniel Samaniego Alvarado, Giselle Michelle 
Enzástiga Almaraz, Karla Magali Gutiérrez Cervantes, Carlos Flores López, 
Héctor Reyes Montero, Hazel Yafet Mateo Negrete, Carlos Jafeth Campos 
Lara | TALLER DE MAQUILLAJE María Teresa Quevedo Ayala, jefe de taller. 
Dolores Amparo Vargas Ayala, Azalea Martínez López, Bibiana Eva Vázquez 
Rivera | TALLER DE VESTUARIO Mónica Legorreta Soria, encargada de 
taller. Ernesto Farías Pérez, Elvia Patricia Aceves García, Ricardo Castro 
Carrasco, María de los Ángeles Vargas Arellano, Fortino Pinzón Herácleo, 
Erik Daniel Ramírez Aceves, Laura Cedeño Castro | TALLER MECÁNICO 
José Amado Castillo Barreto, jefe de taller. Javier Márquez Bernabé, José 
Luis Olivares Aguirre, Rodolfo Ponce Durán, Luis Alfredo Alejandro Durán 
Alvarado, Rubén Martín Sánchez Reyes, Alfredo Chávez Gómez | TALLER 
DE ILUMINACIÓN Roberto Carlos Arellano Ramos, jefe de taller. José Aníbal 
Castro Reyes, David Méndez Cruz, Marco Antonio Hurtado Jaime, Federico 
Flores Fuentes, Julián Gerardo González Contreras, Juvenal Orozco Medina, 
Jorge Mejía Nieto, Félix Jesús Galván Alonso, César Jesús Salinas Hernández 
| TALLER DE AUDIO Martín Fernando Jiménez Páramo, jefe de taller. Julio 
Cárdenas García, José Luis Román Pedraza, Saúl Martínez Cadena | 
MULTIMEDIA Viridiana González Vázquez | TALLER DE UTILERÍA Luciano 
Noé Alarcón Estrada, jefe de taller. Pedro Zaragoza García, Jonathan 
Eduardo Castillo Díaz, Miguel Gustavo Andrade Márquez, Mariana 
Fernández Sánchez | ATENCIÓN ARTÍSTICA Elena del Carmen Briseño 
Gómez de la Llata, jefa de área. José Joel García Maldonado, Ruperto 
Sánchez Nieto, Guadalupe Cejudo Sánchez, Sandra Rodríguez Maturano, 
Janeth López Rosado, Martín Antonio Alarcón Hernández.



PRÓXIMOS CONCIERTOS              A B R I L

PROGRAMA 5

Sala Principal del Palacio de Bellas Artes 
Iván López Reynoso, director huésped
Pablo Garibay, guitarra

• Jean Sibelius – Valse Triste, Op. 94, núm. 1                     
• Manuel M. Ponce – Concierto del Sur        
• Francis Poulenc – Sinfonietta, FP 141                    

Viernes 1, 20:00 h
Domingo 3, 12:15 h

PROGRAMA 6

Sala Principal del Palacio de Bellas Artes 
Jesús Medina, director huésped

• W. A. Mozart – Sinfonía núm. 39                                                 
• Jacques Ibert – Divertimento                                           
• Scott Joplin – Tres rags                                                  

Viernes 8, 20:00 h
Domingo 10, 12:15 h

 



SECRETARÍA DE CULTURA

Alejandra Frausto Guerrero

Secretaria de Cultura
   

Marina Núñez Bespalova

Subsecretaria de Desarrollo Cultural

Omar Monroy Rodríguez

Titular de la Unidad de Administración y Finanzas
 

Isaac Macip Martínez

Director General de Comunicación Social

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA

Lucina Jiménez 

Directora General 

Laura Elena Ramírez Rasgado

Subdirectora General de Bellas Artes

Lilia Torrentera Gómez

Directora de Difusión y Relaciones Públicas

Carlos Miguel Prieto

Director Artístico de la Orquesta Sinfónica Nacional 

Silvia Carreño y Figueras

Gerente del Palacio de Bellas Artes


