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Seccion de Percusiones OSN
Sala Principal del Palacio de Bellas Artes

Programa

Nebojsa Jovan Zivkovié Danza Barbara

Carlos Chavez Toccata para instrumentos de percusiéon
(1899-1978) Allegro sempre giusto
Largo

Allegro un poco marziale

Leonardo Velazquez “Ronda” para 6 percusionistas
(1935-2004)

Amadeo Roldan Ritmicas 5 & 6

(1900-1939)

Mikael V. Esparza Windigo (estreno mundial)
(1992)

Duracion aproximada: 60 minutos

Septiembre 2021, domingo 12,12 h




Carlos Miguel Prieto, director artistico

La carismatica direccion y expresiva interpretacion de Carlos Miguel Prieto lo han
llevado a obtener el reconocimiento nacional e internacional. En octubre de 2018, fue
nombrado Director del Ano 2019 por la renombrada publicacion Musical Ameérica.

En 2016, emprendid con la Orquesta Sinfénica Nacional una gira sin precedentes,
presentando diez conciertos por Alemania, Austria y Eslovenia con obras de
compositores mexicanos y latinoamericanos, primera vez que una orquesta mexicana
formd parte de los abonos de temporada en salas como la Musikverein de Vienay la
Gran Sala del Festival de Salzburgo, entre otras.

Apasionado defensor de la educacion musical, el maestro Prieto es director musical de
la Orquesta de las Américas. En 2010 compartid la direccion con Valery Gergiev en
Carnegie Hall y ha realizado giras europeas con dicha orquesta. Ha realizado mas de
100 estrenos mundiales de compositores mexicanos y estadunidenses, y es
reconocido como promotor de la musica latinoamericana.

Carlos Miguel Prieto es asimismo director artistico de la Orquesta Sinfénica de
Mineria, que presenta en la Ciudad de México una temporada de verano de dos
meses cada ano.

La temporada 2018/2019 marca también su 13° temporada como director musical de
la Louisiana Philharmonic Orchestra, siendo parte de la revitalizacion cultural de
Nueva Orleans después del huracan Katrina, y con la que celebré en Carnegie Hall el
concierto por el 80° cumpleafios de Philip Glass. Realiza una destacada carrera
internacional, dirigiendo recientemente importantes orquestas como la Filarmonica
de Londres, Filarmonica de Los Angeles, Real de Liverpool, Sinfénica de Pekin, The
Hallé, Radio Frankfurt, Nacional de Escocia, Filarmdnica de Estrasburgo, Radio de
Hamburgo y en Espafa, la RTVE, Bilbao Orkestra Sinfonikoa y las orquestas de
Valencia y del Principado de Asturias.

Entre sus grabaciones, algunas nominadas al Grammy, destaca la del Concierto para
piano de Carlos Chavez con Jorge Federico Osorioy la Orquesta Sinfénica Nacional de
México (Cedille Records), ampliamente aclamada por la critica especializada de
Europa y Estados Unidos.

En 2018 fue galardonado con el doctorado honoris causa por la Universidad de Loyola
de Nueva Orleans. Graduado de las universidades de Princeton y de Harvard, es uno de
los mas destacados directores musicales mexicanos de su generacion.




Orquesta Sinfénica Nacional

Es la agrupacion musical mas representativa de nuestro pais. Su primer antecedente es
la Orquesta Sinfénica de México, fundada por el maestro Carlos Chavez en 1928. A partir
de la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1947, la Sinfénica de México se
convirtié, primero, en Sinfénica del Conservatorio Nacional de Musica y, finalmente, en la
Orquesta Sinféonica Nacional. Ha obtenido diversos reconocimientos, como la
nominacion al Grammy Latino 2002 al Mejor album clasico y el premio Lunas del
Auditorio Nacional como Mejor espectaculo clasico en 2004.

La han encabezado, entre otros, Moncayo, Herrera, Mata, Cardenas, Flores, Savin y
Diemecke. La han dirigido figuras legendarias commo Monteux, Bernstein, Stravinski,
Solti, Copland, Penderecki, Klemperer, Celibidache, Villa-Lobos y Dutoit. Entre los solistas
que se han presentado con ella figuran varios de los mas grandes musicos de nuestro
tiempo, como Arthur Rubinstein, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostropovich, Carlos Prieto, Jessye
Norman, Frederica von Stade, Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Placido Domingo y
Joshua Bell, por nombrar sélo algunos.

Su trayectoria internacional es muy amplia. Participa en forma continua en importantes
festivales nacionales como el Festival del Centro Histérico de la Ciudad de México, el
Festival Internacional Cervantinoy el Festival de Musica de Morelia Miguel Bernal Jiménez.

Fue designada para ofrecer el concierto por la “entrada del milenio” en compafia del
tenor Ramon Vargas, en la Plaza de la Constitucion. Ha realizado giras a diferentes paises,
donde ha obtenido siempre grandes éxitos. Sobresale su constante apoyo para difundir
el repertorio sinféonico mexicano y latinoamericano.

Entre sus giras internacionales cabe destacar la que concluyd en febrero de 2008, bajo la
batuta de su actual director, el maestro Carlos Miguel Prieto, quien asumio el cargo en
2007. En este viaje, la OSN tocd 14 conciertos en algunas de las salas mas reconocidas de
Europa como la Tonhalle en Dusseldorf, Gewandhaus de Leipzig y Konzerthaus en
Berlin, Alemania; Concertgebouw en Amsterdam, Holanda; Théatre Du Chatelet en
Paris, Francia; y Palais Des Beaux Arts en Bruselas, Bélgica.

En noviembre de 2016 la Orquesta Sinfénica Nacional realizé una nueva gira por Europa,
en la que se presentd en otras importantes salas: la Musikverein de Viena, la Grosses
Festspielhaus de Salzburgo, la Alte Oper de Francforty en la Philharmonie de Colonia. En
todas sus presentaciones de estas giras, la Orquesta Sinfénica Nacional ha recibido las
mMas entusiastas ovaciones del exigente publico europeo.
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La seccion de percusionistas de la Orquesta Sinfénica Nacional esta conformada por:
Julidan Romero, Alejandro Reyes, Esteban Solano, Eduardo Chavez, Luis Miguel
Jiménez. Aldo Misael Torrijos, Andrea Yanez, Alejandro Martinez, Javier Guzman,
Diego Hernandez y el contrabajista invitado: Freddy Hernandez
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CARLOS CHAVEZ
Toccata para percusiones

A manera de introduccién vale la pena mencionar que si bien la Toccata es la mas
famosa de las obras de Carlos Chavez en lo que se refiere al protagonismo de las
percusiones, no fue ésta la Unica partitura en la que el compositor dio un papel
importante a esta familia instrumental. De su catdlogo es posible extraer la
siguiente lista:

- Xochipilli (1949) para alientos y percusion
- Toccata (1942) para seis percusionistas

- Tambuco (1964) para seis percusionistas
- Partita (1973) para timbales

A esta breve lista se puede anadir, como referencia tangencial, el dato de que la
partitura orquestal del ballet El fuego nuevo, compuesto por Chavez en 1921, pide
una enorme bateria de trece percusiones. Todos estos datos vienen a dar relevancia
a un asunto que es importante mencionar como introduccién a cualquier discusion
sobre la Toccata de Chavez. Se trata del hecho de que el conjunto de percusiones es
el ensamble musical propio del siglo XXy que, por razones historicas, organoldgicas
y cronoldgicas, el repertorio de percusiones es el repertorio auténticamente
moderno, especificamente contemporaneo. Es cierto que en el ambito de nuestra
musica, las obras de Chavez para percusion, especificamente la Toccata,
representan esfuerzos pioneros en el empleo protagénico de este instrumental,
aunque es preciso recordar que al abordar la creacidn de estas obras el compositor
tenia como referencia varios antecedentes importantes en las piezas para percusion
de Béla Barték (1881-1945), Edgard Varese (1883-1965), John Cage (1912-1992) y
Amadeo Roldan (1900-1939).

En la temporada 1941-1942 Carlos Chavez se encontraba, como siempre, lleno de
actividades en el mundo de la musica. Fue invitado a dirigir en dos ocasiones a la
Sinfénica de Chicago, y se presentd también en los podios de la Sinfénica Nacional de
Lima y la Sinfénica Nacional de Washington. Al inicio de 1942 (el primer dia de enero,



de hecho) le fue estrenado su Concierto para piano (1938-1940) por el pianista Eugene
List y el director Dimitri Mitropoulos al frente de la Orquesta Filarmdnica de Nueva
York. Hacia fines de febrero de 1942, Chavez recibidé una carta de Minna Lederman,
editora de la revista Modern Music, en la que la dama le decia, entre otras cosas:

Acabo de recibir un reportaje de Chicago de un joven escritor, nuevo para
nosotros, John Cage, y estd lleno de cdlidos sentimientos hacia tu musica. Si
quieres puedo hacértelo llegar antes de que te vayas.

Es posible que éste haya sido el primer contacto indirecto de Chavez con Cage. En
enero de 1943 Chavez escribié una carta a su amigo Lincoln Kirstein, de Nueva York, en
la que le informaba:

Terminé una Toccata para instrumentos de percusion que John Cage, de
Chicago, me pidio. Y a propdsito, me estoy tornando la libertad de mandarle
la partitura al Museo, a cargo de usted.

El hecho es que, a pesar de haber sido el impulso motor del encargo, Cage no fue el
responsable del estreno de la Toccata de Chavez. Al parecer, segun lo relata el
compositor Mario Lavista, el grupo de percusionistas que dirigia Cage encontré en la
partitura dificultades técnicas insalvables. Asi, la Toccata fue estrenada hasta el 31 de
octubre de 1947, en México, por miembros de la Orquesta del Conservatorio, bajo la
direccion de Eduardo Hernandez Moncada. Cinco anos después, en 1952, la Toccata
para percusiones de Chavez sirvi6 como marco musical a un breve ballet titulado
Toxcatl, cuyo libreto estuvo basado en una de las fiestas fijas de la religiéon azteca. La
coreografia del ballet fue realizada por Xavier Francis, y la escenografia y el vestuario
corrieron a cargo de Miguel Covarrubias.

Si bien se desarrolla como una pieza unitaria y continua, la Toccata tiene una
estructura seccional en la que dos movimientos rapidos enmarcan a uno lento. En el
primero predominan las sonoridades de los parches, mientras que en el segundo
destacan los sonidos de las placas metalicas y, finalmente, el tercero sintetiza ambos
mundos timbricos. El desarrollo de los materiales planteados, las complejas e
inteligentes propuestas ritmicas y las aventuras coloristicas emprendidas por Chavez
hacen de la Toccata una auténtica obra maestra del repertorio de las percusiones. De
hecho, la pieza se convirtid rapidamente en un clasico del siglo XX, y las numerosas
interpretaciones que de ella se hicieron fueron seguidas por una cantidad estimable
de grabaciones. En su biografia de Carlos Chavez publicada originalmente en 1960, el
musicologo argentino Roberto Garcia Morillo registra cinco grabaciones de la Toccata
en vigjos discos LP de 33 rpm, todas ellas realizadas por ensambles estadunidenses. A
éstas habria que anadir las versiones grabadas por la Orquesta de Percusiones de la
UNAM vy las Percusiones de Estrasburgo, también en LP, para complementar la lista
con al menos dos versiones en disco compacto: la del conjunto hungaro Amadinda, y
la estupenda version del grupo mexicano Tambuco, bajo la direccion de Eduardo
Mata (1942-1995), en la que fue la Ultima grabacién realizada por este gran musico
mexicano. (Por cierto, algunas de las grabaciones de la Toccata originalmente
producidas en LP, ya han sido digitalizadas).



LEONARDO VELAZQUEZ
— ROonda

La gran coredgrafa y bailarina mexicana Gloria Contreras (1934-2015), cuyo nombre
esta indisolublemente asociado con el Taller Coreografico de la UNAM, dejo una
huella profunda, duradera y trascendente en el ambito de la danza moderna y
contemporanea mexicana. Esta huella tiene su principal commponente, claro, en su
trabajo coreografico, pero también esta presente en las generaciones de bailarines y
coreodgrafos a los que guid y educd, y en los numerosos publicos en los que fomentd
el amory el conocimiento de la danza. Por si ello fuera poco, Gloria Contreras legé un
fascinante registro de su vida profesional a través de diarios, testimonios y epistolas
gue, en su conjunto, trazan no solamente su trayectoria personal, sino que también
conforman una narracién fascinante sobre un importante periodo en la danza
mexicana. Una parte sustancial de esos testimonios esta recopilada en el libro Diario
de una bailarina, publicado por la UNAM en 1997, y como corresponde a estos
tiempos de modernidad en la comunicacion, es posible consultarlos también en la
pagina de Internet del Taller Coreografico de la UNAM. Del apartado que cubre los
recuerdos de Gloria Contreras correspondientes al ano 1983, extraigo estas lineas:

Fue un ano de gran dinamismo para el Taller Coreogrdfico de la UNAM.
Dimos 71 funciones con 40 coreografias, bailamos en 10 escenarios, como el
Teatro Arq. Carlos Lazo, la Sala Miguel Covarrubias, el Museo Universitario
del Chopo, las ENEP Aragon, Acatlan y Zaragoza, el Museo de Arte
Moderno, entre otros. Fuimos a Aguascalientes, Veracruz, Guadalajara y
Guanajuato, y en este ultimo lugar nos presentamos dentro del Festival
Internacional Cervantino. También hicimos una gira por los reclusorios de
la ciudad de Meéxico, cuyas funciones siempre fueron trascendentes.
También hice Octandre de Edgar Varése para llevar a cabo, junto con
Arcana, Integrales, lonizacion y Moo Mu, un homenaje a este compositor. Se
realizaron festivales en los cuales todas las danzas se hicieron con la
musica de Johann Sebastian Bach o Igor Stravinsky y el Festival con
musica mexicana. Ademds de las obras de Edgar Varése construi La caida
de los dngeles con mdusica de Federico Ibarra. Fui a escuchar la obra
tocada por la Orquesta de Percusiones de la UNAM y me encanto. Federico
me dio la partitura que origind una coreografia muy fluida. En el tercer
movimiento introduzco la técnica aleatoria, doy ciertas ideas a los
bailarines y dejo que ellos improvisen en el momento. También hice La
ronda de Leonardo Veldzquez.

En este mismo arfio tuve la pena de perder a mi maestro George
Balanchine. Por fortuna estuve con él en el hospital dos meses antes de
que falleciera. Todavia pudimos vernos a los ojos, pero Nno conversamos.




La minima referencia que Gloria Contreras hace en el texto citado sobre La ronda
tiene su origen en una pieza para sexteto de percusiones que el compositor
oaxaqueno Leonardo Veldazquez habia escrito en 1961, con el titulo de Ronda. Puede
decirse, sin exageracion, que una parte sustancial de las partituras mexicanas para
percusiones surgidas hacia la parte media del siglo XX presentan la influencia de
Carlos Chavez (1899-1978), particularmente en lo que se refiere a obras suyas como
la Toccata y Tambuco, que son las mas representativas entre sus composiciones
para ensamble de instrumentos de percusion. La Ronda de Leonardo Veldzquez no
es la excepcion, y en ella puede percibirse un discurso en el que el compositor
alterna o combina las sonoridades de las distintas familias de percusiones. Es
particularmente notable en la Ronda la manera en la que Velazquez utiliza las
placas metdlicasy los teclados para lograr combinaciones timlbricas muy atractivas.
La pieza se mueve sobre un pulso estable y continuo, a un tempo moderado que
permite apreciar cabalmente no sélo los colores del ensamble de percusiones, sino
también el proceso constructivo de esta sencilla pero efectiva estructura musical.

La obra coreografica La ronda, compuesta por Gloria Contreras sobre la pieza
musical de Velazquez, fue estrenada en la UNAM en el ano de 1983, como parte de
la temporada del Taller Coreografico de la UNAM. Es interesante notar que se trata
de la segunda version coreografica realizada sobre la breve pieza para percusiones
de Leonardo Velazquez. Como ballet, Ronda habia sido estrenado el 18 de mayo de
1965 en el Teatro de Bellas Artes por el Ballet Nacional de México. En algunas fuentes
se indica que la coreografia fue de Guillermina Bravo, mientras que en el anuario de
Bellas Artes el crédito por la coreografia de Ronda esta asignado a Bravo, Rall
Flores Canelo, Luis Fandifo y Freddy Romero. El estreno de Ronda en concierto
ocurrié en 1968, en el Auditorio del Conservatorio Nacional de MdUsica, con Los
Percusionistas de México dirigidos por Eduardo Mata.

A la fecha (primavera de 2021) tengo noticia de dos grabaciones de Ronda. La
primera de ellas, registrada en un muy antiguo disco LP de la Orquesta de
Percusiones de la UNAM, dirigida por Julio Vigueras, que contiene también obras
de Rodolfo Halffter (1900-1987), Manuel Enriquez (1926-1994), Carlos Chavez y Blas
Galindo (1910-1993). Aflos mas tarde, esta grabacion fue digitalizada e incluida en un
ambicioso proyecto discografico sobre la musica mexicana para percusiones. La
otra grabacién esta incluida en un CD de variado repertorio en el que la Ronda de
Velazquez, como el resto de las obras, es interpretada por miembros de la
comunidad del Conservatorio de Las Rosas de Morelia.



AMADEO ROLDAN
—— Ritmicas Vy VI

A mediados de 193], se realizaron en Paris algunos conciertos bajo el rubro de
Mdsica norteamericana, mexicana y cubana, dirigidos por Nicolas Slonimsky, a los
gue asistieron con justificada y loable curiosidad algunos importantes personajes
de la musica de aquel tiempo. En uno de esos conciertos se interpreté musica del
cubano Amadeo Roldan, que suscité una serie de reacciones que fueron recogidas
por el escritor y critico musical Alejo Carpentier y publicadas en julio de ese afio en
la revista Carteles de La Habana. Entre lo que escuchd Carpentier en aquella
ocasion, estas palabras:

Alexandre Tansman: Felicite a su compatriota en mi nombre. Soy un viejo
pompier; me gusta la musica fresca, la musica que canta

Arthur Lourié: Lo de Roldan es muy superior a las demds obras que
integraban el programa.

Edgar Varese: Ahora que ya voy conociendo la musica cubana,
afirmo que Amadeo Rolddan es el primer compositor que tienen
ustedes en la hora actual. No podemos menos que poner toda
nuestra confianza en un musico que orquesta con tan pocas
influencias exteriores, que maneja la bateria con pasmosa habilidad,
y da semejantes muestras de temperamento. He podido leer su
partitura, y esta lectura reafirma mi opinion.

Para efectos de esta nota, cabe aclarar que en la declaracion de Varese el término
“bateria” (batterie en francés) se refiere a la seccion de percusiones de la orquesta.
Esto viene a cuento porque conecta directamente, primero, con este parrafo de
Carpentier, publicado en 1947 en la Revista Musical Chilena:

Rolddn aspiraba a construir mdsica cubana con un sentido
arquitectonico y formal. Roldan rehuia toda facilidad, persiguiendo la
realizacion de largo aliento. Rolddn colocaba, por primera vez en nuestro
ambiente, esa madquina infernal que llamaban entonces “armonia
moderna”. Roldan rehabilitaba los valores folkloricos afrocubanos.
Roldan se atrevia, en el final de su Obertura, a escribir varios compases
para bateria sola.



Y de aqui, la segunda conexidon con lo afirmado por Varese: a Amadeo Roldan se
le considera como el auténtico pionero de la composicion de musica de
concierto para ensamble de percusion, con la creacion de sus Ritmicas V' y VI,
que datan de 1930. No es coincidencia que el otro pionero fundamental en este
ambito haya sido el propio Edgar Varese (1883-1965) con su indispensable obra
lonizacion, concluida en 1931.

La musicdloga de origen argentino Graciela Paraskevaidis ofrece esta informacion

(casualmente, publicada también en la Revista Musical Chilena) sobre las Ritmicas
de Amadeo Roldan:

Amadeo Rolddn compuso las seis Ritmicas entre 1929 y 1930. Las cuatro
primeras son para flauta, oboe, clarinete, fagot, corno y piano. La Ritmica V
—en tiempo de son- y la Ritmica VI —en tiempo de rumba- son,
cronologicamente, las primeras obras para percusion sola pensadas para
la sala de conciertos. El instrumental empleado en la Ritmica V, repartido
entre once gjecutantes, es: cuatro pares de claves (muy agudas, agudas,
graves, muy graves), dos cencerros, quijada, guiro, dos maracas (aguda y
grave), dos bongoes (agudo y grave), dos timbales cubanos, tres timbales
de orguesta, bombo y marimbula (reemplazada, en su defecto, por
contrabajo pizzicato). El instrumental empleado en la Ritmica VI, y
repartido también entre once ejecutantes, es idéntico y difiere solo en que,
en lugar de cuatro pares de claves, se usan solo dos (aguda y grave).

Por razones perfectamente comprensibles en el contexto de un discurso cultural
plenamente eurocéntrico, las Ritmicas V' y VI de Amadeo Roldan no han tenido
tanta difusiéon ni son tan conocidas como la lonizacion de Varese, pero por diversas
razones son piezas que merecen una mayor difusién de la que han tenido.




MIKAEL V. ESPARZA
— Windigo

Ademas de los estudios de composicién que ha realizado bajo la guia de numerosos
y destacados compositores de México, Argentina, Espafa, Chile, Grecia, Brasil y
Estados Unidos, Mikael V. Esparza también se ha preparado como pianista y como
practicante de las artes y oficios que confluyen en la musica electrénica. Ademas de
sus estudios con un buen numero de maestros individuales, ha seguido diversos
cursos sustentados por importantes ensambles de México y del extranjero; entre
ellos, el Cuarteto José White, el Quinteto de Alientos de la Ciudad de México vy el
cuarteto espafol de saxofones Sigma Project. Su alma mater es el Conservatorio
Nacional de MUsica de México, y su presencia en los escenarios de concierto se ha
desarrollado de manera paralela y/o concurrente como ejecutante y como
compositor.

En su obra instrumental Windigo, programada por la Orquesta Sinfénica Nacional
para su estreno en el afo 2021, Mikael V. Esparza alude simultaneamente a un vasto
grupo étnicoy linguistico, a una aneja leyenda de ese grupoy, sobre todo, a su propia
percepcion del inquietante personaje que protagoniza esa leyenda. He aqui las
palabras del compositor al respecto de Windigo:

Leyenda originada en los pueblos indigenas que pertenecen a la familia
de lenguas algonquinas. Acecha los bosques durante los meses mds frios
Yy duros del ano, plagado de un hambre insaciable. Canibal humanoide
gigante que puede moverse a una velocidad increiblemente rapida. Con
dientes y garras afilados como navajas. Corazon hecho de hielo,
demacrado. Chilla y puede correr por las copas de los drboles y su
presencia puede estar precedida por un olor fétido o una tormenta de
nieve repentina. Interpretaciones simbadlicas:

Encarnacion del invierno
Encarnacion del hambre
Personificacion del egoismo (espiritual y fisico)

En la obra no busco representar al Windigo. Mds bien me enfoco en el
estado de dnimo que puede ocasionarme estar frente a esta criatura. Me
imagino en medio de un bosque, la oscuridad cubriendo el lugar poco a
poco y una tormenta acercdndose. Voy caminando sin rumbo, solo
caminando. Empiezo a escuchar ruidos, lamentos, rugidos, pero no logro
ver nada. El ambiente se empieza a llenar de incertidumbre, misterio,
tension, y esto hace que el miedo brote en mi. Hasta que escucho los ruidos
cada vez mas fuerte y cerca, entonces comienzo a correr en direccion




contraria. No paro de correr hasta que el cansancio se apodera de mi
cuerpo. Mi mente quiere seguir escapando y ponerse a salvo, pero mis
piernas ya no responden. Trato de esconderme en un pequeno hueco al
que llegué, recuperar el aliento. Pero la misma sensacion del principio me
hace volver a correr y correr hasta que logro despertar y darme cuenta de
que era solo un suefio.

Para complementar este texto del compositor, cabe sefalar que el mapa de la
presencia de los pueblos algonquinos, y por ende la influencia del grupo de las
lenguas que les son comunes, cubre sobre todo una parte sustancial del este y el
centro de Canadj, asi como algunas areas de la costa oriental y el centro-norte de los
Estados Unidos. Los pueblos originarios de este grupo étnico y linguistico suman
mas de una treintena. Respecto a la feroz criatura fantastica que invade los suefios
de Mikael V. Esparza, se trata por una parte de una monstruosa encarnacion del mal,
la codicia, el impulso asesino, asociada también al canibalismoy a la destruccion del
medio ambiente. Lo mas interesante del asunto es que el término windigo
(asimismo referido como whitiko, wihtigo, wihtiko, witigo, witiko, wittigo.) también
forma parte del mundo moderno del psicoandlisis, donde se le define como un
sindrome psicético relacionado con diversos fendmenos culturales de aquellos
pueblos originarios. Se dice de los individuos que presentan este sindrome que
alucinan poder convertirse en monstruos destructores y voraces, con una
inclinacioén particular al consumo de la carne humana.

Mikael V. Esparza comenta que las circunstancias y restricciones derivadas de la
pandemia lo llevaron a escribir una obra para una dotacion instrumental limitada,
gue en este caso es un ensamble de percusiones. Esta dotacion comprende tres
bombos (orquestales o de bateria), tres toms graves, cuatro toms medios, cuatro
toms agudos (éstos ultimos intercambiables por bongds), dos bongds, tam-tam,
lamina de trueno, marimba, vibrafono, xiléfono, glockenspiel y dos sonajas. Como
suele ocurrir con frecuencia en la musica moderna y contemporanea, el compositor
ha anexado a la partitura un diagrama en el que marca con precision la colocacion
de los instrumentos. Mikael V. Esparza pone punto final a la partitura de Windigo
(dedicada a Julidan Romero) el 29 de julio de 2021, y la obra se estrena el 12 de
septiembre del mismo ano, con Carlos Miguel Prieto al frente de los percusionistas
de la Orquesta Sinfénica Nacional.

Juan Arturo Brennan




PROXIMOS CONCIERTOS SEPTIEMBRE

PROGRAMA 3

Carlos Miguel Prieto, director artistico
Carlos Rosas y Norma Puerto de Dios, oboes
Sala Principal del Palacio de Bellas Artes

Domingo 26,12 h

Silvestre Revueltas Colorines

Antonio Vivaldi Concierto en re menor para
dos oboes RV 535

Ludwig van Beethoven Sinfonia num.7

PROGRAMA 4 OCTUBRE

Carlos Miguel Prieto, director artistico
Sala Principal del Palacio de Bellas Artes

Silvestre Revueltas Alcancias
Ludwig van Beethoven  Sinfonia No. 3

Domingo 3,12, h
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