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“Del Renacimiento de la musica a su influencia en el repertorio mexicano”

INTEGRANTES:

Cuauhtémoc Morales, violin Enrique Palma, contrabajo
Isabel Arriaga, violin Horacio Puchet, flauta

Laura Ramirez, violin Juan Ramoén Sandoval, trompeta
Enriqueta Arellanes, violin Alejandro Reyes, percusiones
Laura Loranca, viola Argentina Duran, piano

Ivan L. Fernandez, violonchelo

Programa
Claudio Monteverdi - Toccata y ritornelli de la épera La Favola de Orfeo 2
(1567-1643) (Versién para instrumentos de cuerda
de Gian Francesco Malipiero)

Giuseppe Torelli - Concierto para trompeta en re mayor 6’
(1658-1709) Allegro

Adagio - Presto - Adagio

Allegro

Juan Ramoén Sandoval, trompeta
Antonio Vivaldi - Sinfonia A la rustica en sol mayor RV 151 5
(1678-1741) Presto

Adagio

Allegro

Concierto para flauta en re mayor RV 155

op.3 num. 3 Il Gardellino

Allegro 10’

Cantabile

Allegro

Horacio Puchet, flauta
Sebastian Iradier - La Paloma 5
(1809-1865) (Version de S. K. Wright)
Franz von Suppé - Obertura Poeta y Campesino 8’
(1819-1895) (Version de Karoly Kraushaar)
Juventino Rosas - Vals Sobre las olas 5

(1868-1894)

Duracion aproximada: 45 minutos

Julio 2021, domingo 25,12 h
(Transmision diferida, agosto 1,12 h)



Orquesta Sinfénica Nacional

Es la agrupaciéon musical mas representativa de nuestro pais. Su
primer antecedente es la Orquesta Sinfénica de México, fundada por
el maestro Carlos Chavez en 1928. A partir de la creacién del Instituto
Nacional de Bellas Artes en 1947, la Sinfénica de México se convirtio,
primero, en Sinfénica del Conservatorio Nacional de Mdusica vy,
finalmente, en la Orquesta Sinfénica Nacional. Ha obtenido diversos
reconocimientos, como la nominacién al Grammy Latino 2002 al
Mejor album clasico y el premio Lunas del Auditorio Nacional como
Mejor espectaculo clasico en 2004.

La han encabezado, entre otros, Moncayo, Herrera, Mata, Cardenas,
Flores, Savin y Diemecke. La han dirigido figuras legendarias como
Monteux, Bernstein, Stravinski, Solti, Copland, Penderecki, Klemperer,
Celibidache, Villa-Lobos y Dutoit. Entre los solistas que se han
presentado con ella figuran varios de los mas grandes musicos de
nuestro tiempo, como Arthur Rubinstein, Yo-Yo Ma, Mstislav
Rostropovich, Carlos Prieto, Jessye Norman, Frederica von Stade, Kiri
Te Kanawa, Francisco Araiza, Placido Domingo y Joshua Bell, por
nombrar sélo algunos.

Su trayectoria internacional es muy amplia. Participa en forma
continua en importantes festivales nacionales como el Festival del
Centro Histérico de la Ciudad de México, el Festival Internacional
Cervantino y el Festival de MuUsica de Morelia Miguel Bernal Jiménez.

Fue designada para ofrecer el concierto por la “entrada del milenio” en
compania del tenor Ramon Vargas, en la Plaza de la Constitucion. Ha
realizado giras a diferentes paises, donde ha obtenido siempre
grandes éxitos. Sobresale su constante apoyo para difundir el
repertorio sinfénico mexicano y latinoamericano.

Entre sus giras internacionales cabe destacar la que concluydé en
febrero de 2008, bajo la batuta de su actual director, el maestro Carlos
Miguel Prieto, quien asumié el cargo en 2007. En este viaje, la OSN
tocd 14 conciertos en algunas de las salas mas reconocidas de Europa
como la Tonhalle en Dusseldorf, Gewandhaus de Leipzig y
Konzerthaus en Berlin, Alemania; Concertgebouw en Amsterdam,
Holanda; Théatre Du Chatelet en Paris, Francia; y Palais Des Beaux Arts
en Bruselas, Bélgica.

En noviembre de 2016 la Orquesta Sinfénica Nacional realizé una
nueva gira por Europa, en la que se presentd en otras importantes
salas: la Musikverein de Viena, la Grosses Festspielhaus de Salzburgo,
la Alte Oper de Francforty en la Philharmonie de Colonia. En todas sus
presentaciones de estas giras, la Orquesta Sinfénica Nacional ha
recibido las mas entusiastas ovaciones del exigente publico europeo.
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Ensamble de cuerdas, flauta, trompeta y percusion de la OSN
Como consecuencia de la situacion mundial y las circunstancias
venidas de la contingencia sanitaria, el maestro Carlos Miguel Prieto
director artistico de la OSN hizo un llamado a todos los integrantes de
la agrupacion para conformar una temporada de conciertos basada
en obras de musica de camara. Es asi como los musicos de la
Sinfénica nos hemos reencontrado con repertorio de trios, cuartetos,
quintetos y grupos de mediano tamano con diversas
instrumentaciones. Este ensamble de amigos, donde cada uno de los
integrantes es especialista en su instrumento, nace con el ferviente
deseo de regresar a casa: el escenario del Palacio de Bellas Artes; asi
como con la ilusiéon y el entusiasmo de volver a reunirnos con el
publico que, sin duda alguna, es parte fundamental en nuestra labor
artistica y cultural.

Ensamble de cuerdas, flauta y trompeta.

VIOLINES: Cuauhtémoc Morales, Isabel Arriaga, Laura Ramirez,
Enriqueta Arellanes | VIOLA: Laura Loranca | VIOLONCHELO: Ivan
Levi Fernandez | CONTRABAJO: Enrique Palma | FLAUTA: Horacio
Puchet | TROMPETA: Juan Ramoén Sandoval | TIMBALES vy
PERCUSION: Alejandro Reyes | PIANO: Argentina Duran

Cuauhtémoc Morales Hernandez,

Nacié en la Ciudad de México, realizé sus estudios musicales en la
Escuela Nacional de Musica, hoy Facultad de Musica de la UNAM,;
curso estudios de perfeccionamiento en el Conservatorio Nacional de
Sofia, Bulgaria; en el Curso Festival para Jovenes Intérpretes del
Mundo en Veliko-Turnovo, Bulgaria; asistid a las XXVII Sesiones
Sienesas para la Mdusica y el Arte, en la ciudad de Siena en ltalia; y
ha sido participante de ocho ediciones del Starling-DelLay
Symposium on Violin Studies de la Juilliard School, en la ciudad de
Nueva York. Se ha presentado como solista con diversas orquestas
como: la Orquesta Orfeo de Bulgaria, la Camerata de las Sesiones
Sienesas para la Musica y el Arte en Italia y la Orquesta Sinfénica
Nacional de México. Es miembro de la American Violin Society, asi
como de la Orquesta de Camara de la Escuela Nacional Preparatoria
de la UNAM y es integrante de la seccién de violines primeros de la
Orquesta Sinfénica Nacional de México, a la que ingresé por
concurso de oposicién en 1990.

Isabel Arriaga,

Originaria de la Ciudad de México, estudié con notables maestros de
violin como Rosendo Monterrey, Natalia Gvozdetskaya, Archil
Katzarava, Boris Dinerchtein y Yuval Yarén. Realizé estudios de
perfeccionamiento en Estados Unidos, en Bloomington IN y
posteriormente en la Universidad de Santa Barbara, California. En
1989 fue fundadora de la Orquesta Juvenil Carlos Chavez. En 1990 fue



seleccionada para representar a México en la Orquesta Mundial de
Juventudes Musicales; el mismo afo obtuvo el primer lugar en el
concurso conmemorativo del bicentenario de la muerte de Wolfgang
Amadeus Mozart, en la Ciudad de México. Desde 1997 es integrante
de la Orquesta Sinfénica Nacional de México.

Laura Ramirez,

Originaria de la ciudad de Oaxaca, inicidé sus estudios musicales con
su padre, el maestro Juventino Ramirez P. Fue integrante fundadora
de la Orquesta Infantil Libertad, agrupaciéon de gran tradicion
musical en Oaxaca. Comenzd sus clases de violin con el maestro Luis
Méndez y eventualmente con el maestro Cruz Rojas C.
Posteriormente, ingresa a la Escuela de Musica Vida y Movimiento,, en
donde continud sus estudios de violin bajo la tutela de la maestro.
Natalia Gvozdetskaya. Ha ofrecido recitales en las salas de concierto
“Hermilo Novelo”, “Carlos Chavez”, “Tepecuicatl” en la Ciudad de
México, asi como en diversos foros del interior de la Republica. Ha sido
integrante de la Orquesta Sinfénica Carlos Chavez, Orquesta Sinfonica
de la UAH, Orquesta de Camara de la Secretaria de Marina, entre otras.
Actualmente es integrante de la Orquesta Sinfénica del Instituto
Politécnico Nacional y de la Orquesta Sinfénica Nacional de México.

Enriqueta Arellanes,

Originaria de la ciudad de Oaxaca, inicidé sus estudios en la Orquesta
Infantil Libertad. Se trasladé a la Ciudad de México para estudiar en la
Escuela de Musica del Conjunto Cultural Ollin Yoliztli, en donde tomé
clases con la maestra Natalia Gvozdetskaya. Particip6 en el Festival de
Musica de San Miguel de Allende, Texas Music Festival y Musica
Antigua con el maestro Carlos Hinojosa. Formoé parte de la Orquesta
Sinfénica Carlos Chavez, Orquesta Sinfénica de Mineria, Orquesta
Pequeria Camerata Nocturna, Orquesta de la Universidad del Sur de
Mississippi, Orquesta del Encuentro Filarmoénico de Invierno en
Oaxaca y del Cuarteto Kalds. Forma parte de la Orquesta Sinfénica
Nacional de Meéxico desde el ano 2000 hasta la fecha, como
integrante integrante de la seccion de violines segundos.

Laura Loranca,

Inicid sus estudios de violin a la edad de cuatro aflos con el maestro
llIdefonso Cedillo Rodriguez. Ingresé al Conservatorio Nacional de
Musica y posteriormente a la Escuela Nacional de Mdusica, hoy
Facultad de Musica de la UNAM, siendo sus maestros de violin Abel
Eisenberg y Teodossy Saranedialkov, y de Mdusica de Camara y
Direccion Orquestal, el maestro Victor Manuel Cortés. Fue integrante
de la Orquesta de Camara y de la Orquesta Sinfénica de la Escuela
Nacional de Musica. Realizé estudios de viola con los maestros Luis
Samuel Saloma, lldefonso Cedillo,b, Ramon Romo Lizarraga, Mary



Norquist y Mikhail Tolpygo. Desde 1986 es integrante de la Seccién de
Violas de la Orquesta Sinfénica Nacional. Ha colaborado con varias
agrupaciones sinfénicas, de cdmara y cuartetos, como la Orquesta de
Camara de Bellas Artes, Orquesta del Teatro de Bellas Artes, Orquesta
Clasica de México, Orquesta Tipica de la Ciudad de México, Orquesta
Sinfénica de Orizaba, Camerata de Torredén, Quinteto de Cuerdas del
Coro del Colegio Aleman, Orquesta de Cadmara de la Ciudad de
México, Cuarteto de Cuerdas Ignace Pleyel, Camerata Filarmonia del
maestro Teran Arroyo. En el 2015 participé como musico en Francia y
Austria al lado de la maestra Francoise Prioul, y con la Orquesta
Sinfénica Nacional, en giras nacionales e internacionales.

Ivan Levi Fernandez,

Originario del Estado de México, comenzd sus estudios musicales en
el piano. A los ocho anos de edad ingresé al Conservatorio de Musica
del Estado de México, donde inicié su formacion en el violonchelo con
el maestro Viacheslav Ponomarev. Tras el fallecimiento del maestro
Ponomareyv, continud en dicha instituciéon con los maestros Kamila
Pietrzyk, Dobrochna Joanna Zubek, Meredith Harper Black, Luis E.
Vital, Olivia Romo y Pablo Tamez. Asimismo y de manera
ininterrumpida, recibié cursos de perfeccionamiento con el maestro
Ivan Tchernichev. Se ha presentado solo y con formaciones de
camara en diversos recitales en territorio mexicano. Recibio clases de
perfeccionamiento con Lioudmila Beglarian Terentieva e Ivan
Koulikov. Ha sido solista con la Orquesta Escuela Carlos Chavez. En
2014, fue semifinalista en el Primer Concurso Nacional de
Interpretaciéon Musical “Ciudad de Toluca”. En 2018, fue ganador del
segundo lugar en el V Concurso Nacional de Violonchelo. En el afo
2019, resulté seleccionado dentro de la convocatoria para formar
parte de la Orquesta Sinfénica Nacional.

Enrique Palma,

Nacié en la Ciudad de México. Realizé sus estudios musicales en la
Escuela Superior de Musica con el maestro Abelardo Lépez, de 1992 a
2002. Fue el primer alumno titulado de la carrera de Ejecutante de la
carrera de Contrabajo de esta escuela. Participé en cursos de
contrabajo con los maestros Michal Stanicki en la Facultad de Musica
de Xalapa y con el maestro Javier Cruz en la Escuela Superior de
Musica. En 2005 obtuvo una beca del Instituto Nacional de Bellas
Artes para realizar estudios de perfeccionamiento en Paris, Francia,
con Thierry Barbé y Min Huei Blin. Obtuvo el Diplome d'etudes
musicales en 2007 en el ciclo especializado en interpretacién de
contrabajo. Forma parte de la Orquesta Sinféonica Nacional desde
agosto de 2002. Fue integrante de la Orquesta de Ila Cité
Internacional de Paris, de 2005 a 2007. Desde 2016 es profesor de
contrabajo en la Escuela de Iniciacién Artistica num. 4 del INBA.






Horacio Puchet,

Es miembro de la Orquesta Sinfénica Nacional desde 1991. Estudio
con los maestros Gildardo Mojica y Rubén Islas. Se gradud con
honores en la Facultad de Mdusica de la UNAM, institucién donde
imparte clases desde 1997. Se ha especializado en el repertorio de
autores latinoamericanos, estrenando obras para flauta solista en
México, Centro y Sudamérica. Como becario del Fonca en la
categoria de intérprete, realizdé series de conciertos difundiendo
musica de la region. La UNAM publicé su revision de la musica para
flauta de Manuel M. Ponce y un trabajo de iconografia musical sobre
la Santa Cecilia de Andrés de Concha. Ha grabado programas para
radio, television y un disco compacto con musica del compositor
mexicano German Romero. Ha publicado dos libros, Desde el atril y
Atril errante, donde narra sus experiencias como musico de la
Orqguesta Sinfénica Nacional.

Juan Ramén Sandoval,

Juan Ramon Sandoval realizé sus estudios en el Conservatorio
Nacional de Musica de la Ciudad de México. Se ha desempenado
como integrante de la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina
Armada de México, la Orquesta de Cadmara de la Escuela Nacional
Preparatoria de la UNAM y la Orquesta Sinfénica Carlos Chavez,
entre otras agrupaciones musicales. Actualmente es académico de
la Facultad de Musica de la UNAM y trompetista principal de la
Orquesta Sinfénica Nacional de México.

Alejandro Reyes,

Alejandro Reyes Moreno nacié la Ciudad de México en 1963. Inicid sus
estudios musicales con sus tios, los maestros Moreno Pichardo y fue
discipulo de Homero Valle, en el Conservatorio Nacional de Musica
de la Ciudad de México. Miembro de las orquestas Filarmdnica de
Suiza (Suiza), Dresden Sinfoniker (Alemania), Orquesta Sinfénica
de San Diego (EUA) y Orquesta Sinfénica Nacional de México.
Alejandro Reyes es maestro en el Conservatorio Nacional de
MuUsica desde 1987 y director artistico del ensamble de percusiones
de la Ciudad de México.

Argentina Duran,

Actual pianista de la Orquesta Sinfénica Nacional de México. Fue
profesora en la Facultad de Musica de la UNAM. Inicié sus estudios
en el Centro de Iniciacién Musical Infantil de Xalapa, con Trinidad
Sanchis. A los 11 anos ingresé a la Facultad de Musica de la Universidad
Veracruzana. Ha sido galardonada en el: “Concurso Nacional de Piano
Angélica Morales Yamaha” del INBAL, “Concurso Internacional de
Piano Irina Samodaeva” en Villahermosa, Tabasco y en 2021 con el



Primer lugar en “Concurso Internacional Monegros 88 Keys” en
Espafia. Fue becada por Fonca-Conacyt, y “Chicago College of
Performing Arts” de Roosevelt University en Chicago, lllinois, para
realizar estudios de piano performance con Jorge Federico Osorio.
Ha sido solista con: las Orquestas Sinféonica de Xalapa, Nacional, de
San Luis Potosi y del IPN, y ha colaborado con la Orquesta
Internacional de las Artes en el Auditorio Nacional, y con Orquesta
Sinfénica de Mineria. Estudié la Maestria en Interpretacién de Musica
Mexicana en el Conservatorio Nacional de Musica de México. En 2020
fue becaria del Fonca con su proyecto de videos Salud Musical. Es
constantemente invitada a participar como jurado y para ofrecer
clases magistrales en distintos festivales como: Festival Internacional
de Piano Papantla, Festival Nacional Infantil y Juvenil Las Notas de
Guido, Concurso Latinoamericano América para todos.
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CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)

Toccata y Ritornello de La favola d’Orfeo
(Transcripcién de Gian Francesco Malipiero)

Prologo. La musica saluda a los espectadores, les anuncia el tema a
tratar en el drama que sigue y les recuerda el benéfico efecto que el
arte de la musica tiene en el espiritu humano.

Acto I. Un pastor cuenta cémo Orfeo ha hallado la felicidad en su
amor por Euridice, un amor que es plenamente reciproco por parte
de ella, e invita a ninfas y pastores a compartir el gozo del novio
enamorado. Orfeo también canta a su felicidad y Euridice le hace eco.
Todos se dirigen hacia el templo a dar gracias a los dioses.

Acto Il. De regreso a los lugares familiares de su infancia, Orfeo
recuerda conmovido el surgimiento de su amor. Aparece Silvia, la
mensajera, con noticias terribles: Euridice ha muerto mientras
recogia flores para su corona nupcial. Obnubilado por la calamidad,
Orfeo no parece escuchar los lamentos de los pastores. De pronto,
anuncia su intencién de bajar al reino de los muertos para recuperar
a su novia.

Acto lll. En el Hades, Orfeo llega a las riberas de la laguna Estigia, que
divide el reino de los vivos del reino de los muertos. Es acompanado
por la Esperanza, que lo deja para continuar con su desesperada
misién solo, porque ella no puede entrar en el reino de las sombras.
Aungue se conmueve por el triste canto de Orfeo, el barquero
Caronte, que lleva las almas de los muertos a través de la laguna, no le
permite el paso. Pero intervienen los dioses, haciendo que el
guardian del Hades caiga dormido para que Orfeo pueda entrar en el
reino de los muertos.



Acto IV. Proserpina, esposa del rey del Hades, le ruega a su marido,
Plutén, que devuelva a Euridice al desolado Orfeo. El rey del Hades
accede, pero pone una condicién. Orfeo puede guiar a su novia fuera
del Hades, pero si voltea a verla, la perdera para siempre. Lleno de
gozo, Orfeo parte, llevando a Euridice consigo. Sin embargo, a pesar
de la advertencia de Plutdén, no puede dominar su impaciencia; al
escuchar un ruido, creyendo que Plutén lo ha enganado, Orfeo se
vuelve, y asi condena a Euridice a permanecer en el Hades para
siempre, a pesar de sus tristes ruegos.

Acto V. En los bosques de Tracia, Orfeo llora a su amada perdida, y Eco
lo secunda en su lamento. El dios Apolo desciende de los cielos y le
ofrece a Orfeo la inmortalidad. Ascienden juntos a las alturas, desde
donde Orfeo podrd contemplar a su amada Euridice por toda la
eternidad.

Este es, en sintesis, el argumento de la primera gran épera de la
historia. Es dificil no ceder a la tentacién de decir que La favola
d’Orfeo es, simplemente, la primera 6pera; sin embargo, diversos
textos especializados citan algunas obras dramatico-musicales
anteriores que, segun el enfoque académico que se aplique, pueden
ser consideradas ya como o6peras: La Dafne (1597) de Jacopo Peri
(1561-1633), L'Amfiparnasso (1597) de Orazio Vecchi (1550-1605), La
pazzia senile (1598) de Adriano Banchieri (1568-1634) y sendas
versiones de Euridice a cargo de Peri y de Giulio Caccini (1546-1618),
ambas en el ano de 1600 . A pesar de estos antecedentes, es un hecho
gue el Orfeo de Monteverdi marca el hito mas importante en la
azarosa historia del nacimiento de la épera. La composicién de La
favola d’'Orfeo surgié de un encargo de Vincenzo Gonzaga, duque de
Mantua, quien pidié a Monteverdi que pusiera musica a la antigua
leyenda clasica. Para cumplir el encargo, Monteverdi tomé como
base textual el libreto de Alessandro Striggio, y aplico,
perfeccionandolos, muchos de los pardmetros estéticos que habian
surgido en las discusiones del grupo de intelectuales y artistas
conocido como la Camerata Florentina. Asi, Monteverdi otorgd una
funcion mas flexible y expresiva al estilo recitativo de sus
predecesores, y escribié duetos y ensambles de alta efectividad tanto
dramatica como musical. Por si fuera poco, Monteverdi propuso en su
Orfeo un empleo inteligente y muy diferenciado de los instrumentos
de la orquesta, utilizando los registros y timbres de las diversas
familias con fines descriptivos muy precisos. Con este recurso,
Monteverdi sentd las bases de lo que habria de convertirse en un
pensamiento especificamente instrumental en el periodo barroco. La
mejor muestra de ello es la brillante, espléndida Toccata con que se
inicia la obra, una breve pero efectiva pieza instrumental que en su
tiempo debié impresionar notablemente a quienes la escucharon por
la riqueza y el colorido de su orquestaciéon. De hecho, el propio
Monteverdi apreciaba tanto las cualidades de esta Toccata del Orfeo
que pocos anos mMas tarde utilizé los mismos materiales para la
soberbia introduccién de la que quiza es su obra de musica sacra mas
importante, las Visperas de la Bendita Virgen (1610).



La favola d'Orfeo fue estrenada el 24 de febrero de 1607 durante el
carnaval de Mantua, y en los anos subsecuentes Monteverdi compuso
un buen numero de obras dramaticas, algunas de las cuales pueden
ser consideradas cabalmente como 6peras. En 1608 compuso
L’Arianna, cuya musica esta perdida, a excepcion del conmovedor
Lamento d’Arianna, y en los anos 1640 y 1642 cred, respectivamente, E/
retorno de Ulises a la patria y La coronacion de Poppea. El
reconocimiento de la importancia capital de Claudio Monteverdi y su
Orfeo en la historia de la épera no debe ser obstaculo para recordar su
notable contribucién a la musica sacra de su tiempo y, de manera
particular, la enorme riqueza expresiva de sus numerosos madrigales.

La Toccata y el Ritornello del Orfeo de Monteverdi se presentan hoy en
la transcripcién para cuerdas realizada por el compositor, musicélogo y
editor italiano Gian Francesco Malipiero (1882-1973), a quien se
recuerda entre otras cosas por su edicion completa de las obras de
Monteverdi.

GIUSEPPE TORELLI (1658-1709)

Concierto en re mayor para trompeta, cueras y continuo
Allego
Adagio
Allegro

Entre los compositores barrocos a quienes se han atribuido diversos
conciertos para trompeta que en realidad fueron escritos
originalmente para otros instrumentos, Giuseppe Torelli ocupa un
lugar muy especial. Torelli si escribié un buen nimero de obras en las
que la trompeta tiene un rol protagdnico, asunto por demas
interesante si se considera que fue, ante todo, violinista. El confuso y
contradictorio catalogo de Giuseppe Torelli incluye alrededor de una
treintena de composiciones con trompeta, si hemos de creer en la
nomenclatura de los catdlogos realizados por Giegling, Paganelli y
Haas sobre las obras del compositor italiano. Ello se debe a que entre
1679 y 1699 se registré en la ndmina de la orquesta de la iglesia de San
Petronio en Bolonia (a la que Torelli estuvo asociado de manera
importante) el pago de un musico que, afio con ano, fue contratado
como extra para la fiesta del santo patrono de la iglesia. Este musico
era Giovanni Pellegrino Brandi, trompetista muy famoso en su tiempo,
y quien al parecer fue motivo de inspiracién no sélo para Torelli sino
también para Domenico Gabrieli (16592-1690), Giacomo Perti (1661-1756)
y Giuseppe Aldrovandini (1671-1707), quienes compusieron interesantes
obras para la trompeta del senor Brandi. Es interesante descubrir que
todas las composiciones de Torelli para la trompeta que tienen fecha
datan de 1690 a 1693, es decir, durante la presencia de Brandi en
Bolonia. El muy conocido Concierto en re mayor de Torelli se adapta
cabalmente al modelo tipico del concierto barroco en tres
movimientos contrastantes. Escrito originalmente para el registro
clarino de la trompeta natural (sin valvulas ni pistones), este concierto
suele interpretarse hoy, generalmente, en la trompeta piccolo de
cuatro pistones.



ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Concierto para cuerdas y bajo continuo en sol mayor, RV 151, Concierto
a la rustica

Presto

Adagio

Allegro

La abundancia singular de musica para cuerdas en el catalogo de
Antonio Vivaldi no se debe a la casualidad o al capricho; como
espléndido violinista que fue, Vivaldi dedicé numerosas paginas de su
produccién a este instrumento y, por extensién, escribié una buena
cantidad de obras en las que los instrumentos de cuerda son
protagonistas. Como suele ocurrir en el caso de compositores que
ademas fueron buenos instrumentistas, en la musica de Vivaldi se
puede oir con claridad la personalidad sonora de un cuerdista, de
modo analogo a la personalidad de un clavecinista en la musica de
Domenico Scarlatti (1685-1757) o la de un guitarrista en la musica de
Fernando Sor (1778-1839). Ademas de toda una serie de datos
generales sobre la habilidad de Vivaldi como violinista, la historia ha
conservado algunas acotaciones especificas hechas por sus
contemporaneos; entre ellas, algunas de las mas interesantes fueron
escritas por el melémano aleman Johann Friedrich Uffenbach, a quien
le gustaba visitar los mejores centros musicales de Europa para
escuchar a los virtuosos mas famosos del momento. En el ano de 1715,
el caballero Uffenbach visité Venecia y realizé gestiones diversas para
encontrarse con Vivaldi y oirlo tocar el violin. Una vez logrado su
proposito, este peripatético meldbmano consigné en su diario sus
impresiones del gran musico veneciano. Escribié Uffenbach el 6 de
marzo de 1715:

Después de la cena, Vivaldi, el famoso compositor y violinista,
vino a mi casa porque yo le habia mandado invitaciones
varias veces. Hablé de unos concerti grossi suyos que queria y
se los encargué. Ordené para él, porque era musico de iglesia,
unas botellas de vino. Luego me hizo escuchar unas
improvisaciones muy dificiles e inimitables en el violin. De
cerca, admiré aun mds su habilidad y me di cuenta de que
tocaba piezas muy vivaces y poco usuales, pero de un modo
que carecia de encanto y de estilo cantabile.

De este breve texto de Uffenbach se desprenden varios datos:

1.- Que este buen senor tenia el dinero suficiente para comprarle
conciertos a Vivaldi.

2.- Que los musicos de iglesia tenian fama de borrachos.

3.- Que Vivaldi era un buen técnico pero que tocaba sin pasion.

Ademas de los numerosos conciertos que compuso para muy diversos
instrumentos solistas (destacando entre ellos, por razones naturales,
una gran cantidad de conciertos para violin), Vivaldi compuso una
interesante serie de conciertos y sinfonias para cuerdas y bajo
continuo. Estas obras son especialmente atractivas porque ademas de
su bello sonido nos ponen en contacto con elementos muy peculiares



del pensamiento formal de Vivaldi. Asi, en ausencia de un instrumento
solista o de un grupo de instrumentos solistas, estos conciertos y
sinfonias para cuerdas de Vivaldi se mueven en un ambito mas o
menos ambiguo, en el que es posible encontrar algunos elementos del
concerto grosso y otros que son ya como esbozos de un pensamiento
sinfénico-orquestal rudimentario.

Entre estas fascinantes obras vivaldianas se encuentran algunas piezas
muy conocidas, como es el caso del Concierto madrigalesco, la Sinfonia
al Santo Sepulcro, el Concierto Conca y el llamativo Concierto a la
rustica. En todas estas sinfonias y conciertos Vivaldi dejé constancia de
su especial habilidad en la escritura para el instrumental de cuerdas y
contribuyd con su granito de arena a poner los cimientos del
pensamiento musical de la generacién que le sucedio.

El exuberante Concierto a la rustica RV 151 de Vivaldi aparece referido
en varias instancias de la cultura popular, entre ellas:

1.- En la divertida parodia de la musica barroca realizada por el grupo
argentino Les Luthiers en su pieza titulada Concerto grosso alla rustica.
2.- En su uso en el soundtrack de peliculas como All That Jazz (Bob
Fosse 1979), El aura (Fabian Bielinsky, 2005) y Maria Antonieta (Sofia
Coppola, 20006).

ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Concierto para flauta y cuerdas en re mayor, Op. 10 No. 3, RV 428,
Il gardellino

Allegro

Largo

Allegro

Si bien Vivaldi dedicé una parte considerable de su produccién de
conciertos a su propio instrumento, el violin, la caracteristica mas
destacada de su catdlogo de musica concertante es la asombrosa
variedad de instrumentos y combinaciones instrumentales que el Cura
Rojo de Venecia abordé como vehiculo de expresion de los sdlidos
preceptos del estilo barroco de componer conciertos. Asi, tenemos que
después del violin, al que dedicé cerca de 350 conciertos, Vivaldi mostré
un interés particular (y hasta cierto punto enigmatico) por el fagot, un
instrumento al que sus contemporaneos no pusieron mucha atencioén;
asi, hallamos en el catalogo de Vivaldi cerca de 40 conciertos para fagot,
cuerdas y continuo. Y después, en orden decreciente segun el nimero
de conciertos escritos para estos instrumentos, tenemos el violonchelo,
el oboe, la flauta, la viola d’amore, la flauta dulce y la mandolina, con un
numero mas o menos significativo de conciertos para cada uno de ellos.
No hay que olvidar en este punto el hecho de que Vivaldi también
escribié conciertos, aunque menos NuMerosos, para otros instrumentos,
tales como la trompeta y el corno, y que en algunas de sus
composiciones concertantes se aproximé a instrumentos que si en su
época todavia estaban en uso, hoy ya han sido sustituidos por sus
equivalentes modernos: es el caso, por ejemplo, de Ila tiorba, el salmoe
y el violino in tromba marina.



De la produccién vivaldiana de conciertos para flauta, lo mas
importante estd concentrado en los seis conciertos del Opus 10, que
incluyen algunos de sus conciertos descriptivos mas famosos, tales
como Il gardellino, La notte y La tempesta di mare. De estos seis
conciertos para flauta Opus 10, cuatro son transcripciones hechas por
Vivaldi a partir de conciertos originalmente concebidos para otros
instrumentos. Los conciertos para flauta del Opus 10 de Vivaldi fueron
publicados en Amsterdam en 1728 en la casa editora de Michel
Charles Le Cene. Hay algunos indicios que apuntan hacia la
posibilidad de que Le Cene haya encargado estos conciertos a Vivaldi
y que los haya pagado a un buen precio, para después aprovechar la
epidemia de flautismo que el flautista y compositor Johann Joachim
Quantz (1697-1773) estaba generando por toda Europa y vender un
buen numero de ejemplares de estos conciertos a flautistas
profesionales, aficionados, y diletantes. Los ornitélogos-melémanos
deben saber que el Concierto Op. 10 num. 3 de Vivaldi debe su
nombre a un ave; un gardellino en italiano es un goldfinch en inglés,
y un jilguero en castellano.

SEBASTIAN IRADIER (1809-1865)

La paloma
(Versiéon de S.K. Wright)

A nadie se le ocurriria afirmar que Sebastian Iradier (o Yradier, que
también asi se usa) fue un compositor importante, o que realizé
alguna contribucién trascendente a la historia de la musica. Las
fichas biograficas a su respecto suelen coincidir en que sus canciones
populares, de estilo cabalmente espanol, tuvieron éxito en su tiempo,
tanto en Europa como en el Nuevo Mundo. Iradier fue originario de
Sauciego, un pequefio pueblo en Alava, una de las provincias que
conforman el Pais Vasco, y murié precisamente en Vitoria, la capital
de Alava. Ello no quiere decir, sin embargo, que haya pasado toda su
vida en su tierra natal. En Madrid, se gané la vida como profesor de
canto en el Conservatorio, y en Paris fue maestro de musica de la
emperatriz Eugenia. Estuvo también en Cuba, donde se intereso por
la rica diversidad musical de la isla; ese interés quedd reflejado
claramente en su propia musica.

Y ese reflejo es evidente en una de las dos canciones mas famosas de
Iradier, La paloma, que esta escrita en ritmo de habanera. A pesar de
ser una sencilla cancién popular, La paloma tiene, al parecer, una
historia compleja; algunas fuentes sefialan que el origen del texto
estd en un oscuro hecho histérico ocurrido en Grecia en el siglo V
antes de Cristo. Hay una confusion importante sobre el origen de esta
cancion, que prevalece hasta nuestros dias: se afirma que La paloma
es una cancién mexicana, lo cual es falso. Hay datos histéricos que
indican que Iradier estuvo en México en tiempos de la Intervencion
Francesa y que su cancién se hizo doblemente popular en estas
tierras; por una parte, gusté mucho en su versién original, tanto en el
ambito popular como en medios sociales mas elevados, donde al



parecer fue favorita de la emperatriz Carlota. Y por la otra, con sus
versos sarcasticamente alterados para reflejar la protesta por la
presencia de esa misma Carlota y su marido Maximiliano en México.

La otra cancién famosa de Sebastidn Iradier lo es de carambola. Al
componer su muy famosa épera Carmen, Georges Bizet (1838-1875)
tomdé como materia prima para la conocida Habanera (‘El amor es un
pajaro rebelde’) del primer acto, el perfil melédico de una cancién
que creyo tradicional y anénima. Sélo mas tarde, se enterd de que se
trataba de la cancién titulada El arreglito, original de Iradier. Hombre
integro al fin, al enterarse de ello Bizet incluyé en la partitura de
Carmen una nota aclaratoria, dando el crédito correspondiente a
Iradier. Lo curioso es que esta carambola musical tiene mas bandas
de las que uno se imagina, porque resulta que entre los muchos
personajes famosos con los que Iradier se coded estaba Prosper
Mérimée, autor de la novela en la que estd basado el libreto de la
Opera de Bizet.

Nota final, de caracter cien por ciento subjetivo. En algunas
audiciones compartidas de la Décima sinfonia de Gustav Mahler
(1860-1911), me ha parecido que hay un pasaje de la obra en la que
pareciera haber una fugaz cita melddica de La paloma de Iradier.
Algunos de mis co-oyentes han estado de acuerdo pero, insisto, la
observacién no pasa de ser una impresion personal. Para redondear
el perfil personal de Sebastian Iradier, vale decir que fue también
organista, guitarrista, sacristan, académico, impresor de musica y
vendedor de pianos.

FRANZ VON SUPPE (1819-1895)

Obertura de la opereta Poeta y campesino
(Version de Kardly Kraushaar)

Al margen de la relativa popularidad de la obertura de su opereta
Poeta y campesino, Franz von Suppé no es en la actualidad un
compositor particularmente conocido, reconocido o apreciado, asi
gue bien se puede empezar por conocerlo mas de cerca.

Nacié en un pueblo llamado Spalato, hoy conocido como Split, en lo
gue actualmente es Croacia, una de las naciones surgidas de la
violenta implosién de lo que fue Yugoslavia, y que por ese entonces
pertenecia al imperio austro-hdngaro. Su familia, de ascendencia
belga, habia vivido en Italia durante dos generaciones. Suppé pasd
buena parte de su juventud en la regién de Dalmacia y, como en el
caso de tantos otros compositores, la musica llegé mas o menos
tarde a su vida. Originalmente se dedicé al estudio de las leyes en
Padua y después estudié medicina en Viena. Al poco tiempo, sin
embargo, se harté de tales “profesiones decentes” y decidié
dedicarse de lleno a la musica. Comenzd por aprender a tocar la
flauta y después de la muerte de su padre se fue con su madre a
Viena, donde entré al conservatorio. Ahi tomé clases con Ignaz von
Seyfried y con Simoén Sechter, quien pasé a la historia como uno de



los mas formidables maestros de contrapunto, habiendo sido el
principal guia académico del gran sinfonista Anton Bruckner
(1824-1896). Mientras tomaba sus clases en el Conservatorio de Viena,
Suppé se las arregld para conocer a Gaetano Donizetti (1797-1848), el
gran compositor italiano de épera, de quien recibié algunos consejos
Utiles para su desarrollo musical. La relacion entre Suppé y Donizetti
fue mas alla: a Suppé le gustaba cantar, y realizé su debut profesional
haciendo el papel de Dulcamara en El elixir de amor de Donizetti, en
1842. A la usanza de la época, en cuanto Suppé comenzod a interesarse
en la musica para la escena, inicié también su asociacién con diversos
teatros: fue director en el Teatro de Josephstadt, en el Carltheater y
mas tarde en el Theater an der Wien, uno de los mas importantes
teatros de aquel tiempo. Ahi, en el Theater an der Wien, conocié al
compositor Albert Lortzing (1801-1851), de quien se hizo buen amigo, y
guien también realizé funciones de director en la misma institucion.
Como dato curioso, vale mencionar que las obras mas famosas de
estos dos buenos amigos y colegas tienen titulos similares: ahi donde
Suppé es famoso por su Poeta y campesino, hoy se recuerda a
Lortzing, sobre todo, por su épera Zar y carpintero.

En el afo de 1882 Suppé decidié abandonar la carrera de director y se
retird, para dedicarse exclusivamente a la composicién. Su catalogo
esta formado casi exclusivamente por musica para la escena: éperas,
operetas y algunas piezas de musica incidental para el teatro.
Algunas obras corales, una sinfonia y varios cuartetos de cuerda
completan la lista de obras de Franz von Suppé. Se dice que Suppé
influyé de modo importante en el desarrollo de la musica ligera en
Austria y Alemania, incluso hasta la mitad del siglo XX. Ante esta
afirmacioén, no deja de ser significativo que su propia musica esté casi
totalmente olvidada en nuestro tiempo. Como uno de muchos
ejemplos posibles, puede citarse el hecho de que en cincuenta anos
de 6pera, zarzuela y opereta en nuestro Teatro de Bellas Artes, solo se
ha puesto en escena una de las obras de Suppé, La bella Galatea. De
las mas de 200 partituras compuestas por Suppé para el teatro sélo
sobreviven en las salas de concierto algunas de sus oberturas:
Caballeria ligera, Dama de espadas, Manana, mediodia y noche en
Viena y, por supuesto, Poeta y campesino.

Respecto a la opereta en general, el gran escritor cubano Alejo
Carpentier escribid lo siguiente:

La opereta es género que se cultivo durante todo el siglo XIX, y
hasta podria decirse que como antecedentes ilustres de ella
tenemos El adivino de la aldea de Jean-Jacques Rousseau,
ademads de las tonadillas hipertrofiadas de Manuel Garcia que
rebasaban los estrechos limites del tipo de sainete cantado en
el escenario de Los Caros del Peral, en Madrid, para acercarse
a un tipo de teatro ligero de mayores ambiciones. Franz von
Suppé, Audran, Lecocq y Offenbach se situaron mds tarde
entre los maximos autores de operetas, y en la memoria de
muchos abuelos perduran todavia las melodias de Boccaccio,
La mascota, Orfeo en los infiernos y Las campanas de Carrién,
gue aun rascaban laboriosos violines en los cines mudos de
nuestra infancia.



Franz von Suppé compuso su famosa obertura Poeta y campesino
para preceder a un olvidado vodevil cuyo autor fue Karl Elmer. Sin
saber cuan popular habria de hacerse esta pieza al paso del tiempo,
Suppé vendid los derechos sobre la partitura por el equivalente de
unos diez ddlares, en una época de pobreza aguda. La obertura Poeta
y campesino fue estrenada en Viena el 24 de agosto de 1846, y
actualmente sobrevive no sélo en su versidon original, sino también en
diversas transcripciones. De hecho, no hay banda de musica que se
respete que no toque con cierta frecuencia Poeta y campesino.

No estd de mas saber que este diligente compositor de operetas a
quien hoy conocemos como Franz von Suppé, tuvo en realidad el
eufénico y prolongado nombre de Francesco Ezechielle Ermenegildo
Suppé Demelli.

JUVENTINO ROSAS (1868-1894)
Vals Sobre las olas

Ahi va un reto para mis lectores: ; podrian proporcionarme algun dato
sobre Juventino Rosas, mas alla del hecho de que fue el autor del
famoso vals Sobre las olas? Si la respuesta es negativa, no hay que
mortificarse; yo mismo, antes de recopilar informacion para esta nota,
no tenia ni la mas remota idea de la biografiay la produccién de Rosas.
Ello demuestra, entre otras cosas, que la fama de Juventino Rosas y su
muy popular vals no han provocado un mayor conocimiento de su
figura y su catalogo, cosa que ha ocurrido con varios compositores a lo
largo de la historia. Sin mas predmbulos, pues, conozcamos algunos
datos sobre este compositor cuyo prestigio se basa en un breve vals.

José Juventino Policarpo Rosas Cadenas nacié en el estado de
Guanajuato, en un pueblo que hoy lleva su nombre y que antes se
llamaba Santa Cruz de Galeana. Distintas fuentes citan su fecha de
nacimiento como el 24 6 25 de enero de 1868, aunque yo tengo una
teoria muy personal al respecto. Es muy probable que Rosas haya
nacido el dia 26 de enero, ya que en el antiguo calendario, ese dia se
celebraba a San Policarpo. Un padre arpista, un hermano guitarrista y
una hermana cantante constituyeron el primer ambito musical en el
que la habilidad de Rosas comenzé a tomar forma y a madurar. Hacia
1875, la familia Rosas se traslado a la Ciudad de México, en donde todos
tuvieron que contribuir con sus talentos musicales para obtener el
diario sustento. Se dice, incluso, que el nino Juventino tocaba las
campanas de una iglesia, en la que también cantaba y tocaba el violin
durante las ceremonias. Poco después, Rosas obtuvo sus primeros
trabajos como instrumentista en pequenas orquestas. Algunas
fuentes indican que Rosas se incorpordé también a la orquesta que
acompafaba a la famosa cantante Angela Peralta, y que con ese
conjunto realizé algunas giras, incluyendo la ultima gira de |la Peralta a
Mazatlan, donde la diva encontré la muerte en 1883. Hacia 1885
Juventino Rosas ingresé al Conservatorio Nacional, pero la muerte de
sus padres le impidié continuar sus estudios como él hubiera querido.
Tuvo que abandonar la escuela para ganarse la vida. De nuevo, obtuvo



trabajo en orquestas diversas, y entre concierto y concierto comenzoé a
darse tiempo para componer. Algunas de sus piezas (sobre todo
valses) comenzaron a ser conocidos a través del piano y a través de
arreglos para bandas y pequefnas orquestas. Uno de sus valses,
titulado Carmen, fue dedicado por Rosas a la esposa del presidente
Porfirio Diaz, la sefiora Carmen Romero Rubio. El anecdotario de
Juventino Rosas indica que el presidente Diaz, en agradecimiento por
la dedicatoria, obsequié al compositor un piano, que fue prontamente
vendido para paliar las penurias econdmicas. Mas tarde, Rosas realizd
algunas giras por el interior del pais y el sur de los Estados Unidos
como miembro de una orquesta que de vez en cuando incluia sus
obras en sus programas. En 1894, Rosas fue contratado por una
compania de zarzuela con la que viajé a Cuba. Ya en la isla, el
compositor enfermé de gravedad, y murié en Surgidero de Bataband
el 9 de julio de 1894, a los 26 afios de edad. Tiempo después, sus restos
fueron repatriados e inhumados en la Rotonda de los Hombres
llustres del Pantedn de Dolores.

La escasa produccién de Juventino Rosas estd compuesta
fundamentalmente por piezas de musica de salén, breves danzas
basadas en los modelos que por entonces estaban muy en boga (valses,
polkas, mazurkas, etc.), a las que Rosas, como muchos de sus
contemporaneos, dio un sabroso toque mexicano al incorporar a estas
formas europeas algunos giros melddicos, armdnicos y ritmicos
surgidos de nuestra musica popular. Y si bien pudiera parecer
interesante el explorar el repertorio de Rosas para encontrarle su lugar
respecto a la musica de Castro, Villanueva, Elorduy, etc., lo cierto es que
la popularidad extraordinaria del vals Sobre las olas ha impedido que
otras piezas suyas se toquen. Al parecer, Juventino Rosas puso
inicialmente otros dos titulos a este vals, que primero fue conocido
como A la orilla del sauz (quiza hubiera sido mas correcto A la orilla del
sauce) y mas tarde, Junto al manantial, hasta que finalmente se quedd
como Sobre las olas. En su traduccién alemana, Uber den Wellen, este
famoso vals de Rosas se hizo famoso en Alemania al ser tocado durante
un baile de la corte al que asistid el Kdiser Guillermo Il. De hecho, el vals
se dio a conocer por toda Europa, muchas veces sin el crédito de su
autor. Se sabe que en muchos sitios ha causado sorpresa la informacién
de que este vals famoso en todo el mundo haya sido escrito por un
mexicano, lo cual dice mucho de la eterna tendencia eurocéntrica de
todo lo que tenga que ver con la cultura.

Hoy dia existe al menos una via para realizar un acercamiento a la
musica de Juventino Rosas. En el ano de 1995 se grabé en México un
disco compacto que contiene 17 breves piezas para piano del
compositor guanajuatense, incluyendo por supuesto el vals Sobre las
olas, interpretadas por la pianista Nadia Stankovitch. En el ambito de
los arreglos y las transcripciones, existen numerosas versiones de este
famoso vals; dos de las mas interesantes son sendas transcripciones
para orquesta sinfténica a cargo de Candelario Huizar (1883-1970) y
Manuel Enriquez (1926-1994).

Juan Arturo Brennan



PROXIMOS CONCIERTOS AGOSTO

PROGRAMA 4
Palacio de Bellas Artes « Domingo 1,12 h
Trio de jazz y solistas - Las Suites de Claude Bolling

INTEGRANTES:

Argentina Duran, piano

Alvaro Porras, bajo

Esteban Solano, bateria
Ernesto Diez de Sollano, flauta
Salomon Guerrero, violonchelo
Edmundo Romero, trompeta

Suite para flauta y trio de jazz
Ernesto Diez de Sollano, flauta

Suite para cello y trio de jazz
Salomoén Guerrero, violonchelo

Toot Suite para trompeta y trio de jazz
Edmundo Romero, trompeta
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