)(3) PALACIO DE
anos BELLAS ARTES

"": e SEGUNDA TEMPORADA

SEPTIEMBRE A DICIEMBRE 2024



Dialogos: Segunda Temporada 2024
Paisajes atemporales

Sala Principal del Palacio de Bellas Artes
Ludwig Carrasco, director artifstico
Silvia Careddu, flauta

PROGRAMA

Francisco Cortés Alvarez (1983)
Son perpetuum* 12

Jacques Ibert (1890-1962)

Concierto para flauta 18
I Allegro
II. Andante
11 Allegro scherzando

INTERMEDIO

Ricardo Castillo (1891-1966)
Estelas de Tikal* 7

Ottorino Respighi (1879-1936)
Pinos de Roma 23

I 1 pini di Villa Borghese (Los Pinos de la Villa Borghese)

1L Pini presso una catacomba (Pinos cerca de una catacumba)
III. I pini del Gianicolo (Los pinos del Gianicolo)

V. I pini della Via Appia (Los Pinos de la Via Apia)

La Orquesta Sinfonica Nacional desea agradecer a la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina Armada de México por las facilidades otorgadas a
algunos de sus integrantes quienes participan en la interpretacion de esta obra.

* Estreno en México

Diciembre
Viernes 6, 20:00 h y domingo 8, 12:15 h
Duracioén aproximada: 1 hora, 40 minutos.




Orquesta Sinfénica Nacional

Es la agrupacién musical mas representativa de nuestro pais. Su
primer antecedente es la Orquesta Sinfénica de México, fundada
por Carlos Chavez en 1928. A partir de la creacién del Instituto
Nacional de Bellas Artes en 1947, la Sinfénica de México se convirtio,
primero, en Sinfénica del Conservatorio Nacional de Mdusica vy,
finalmente, en la Orquesta Sinfénica Nacional. Ha obtenido diversos
reconocimientos, como la nominacién al Grammy Latino 2002 al
Mejor album clasico y el premio Lunas del Auditorio Nacional como
Mejor espectaculo clasico en 2004.

A lo largo de su historia, la han encabezado José Pablo Moncayo,
Luis Herrera de la Fuente, Eduardo Mata, Sergio Cardenas, José
Guadalupe Flores, Francisco Savin, Enrique Arturo Diemecke,
Carlos Miguel Prieto y, actualmente, Ludwig Carrasco. Figuras
legendarias han dirigido la Sinfénica Nacional, tales como Pierre
Monteux, Leonard Bernstein, Igor Stravinski, Georg Solti, Aaron
Copland, Krzysztof Penderecki, Otto Klemperer, Sergiu Celibidache,
Heitor Villa-Lobos y Charles Dutoit. Entre los solistas que se han
presentado con ella figuran varios de los mas grandes musicos de
nuestro tiempo, como Arthur Rubinstein, Henryk Szeryng, Yo-Yo Ma,
Mstislav Rostropovich, Jessye Norman, Frederica von Stade, Itzhak
Perlman, Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Placido Domingo, Ramén
Vargas y Joshua Bell, por nombrar sélo algunos.

Desde su fundacién, la Orquesta Sinfénica Nacional ha impulsado
el desarrollo del repertorio mexicano, a través de la colaboracién
cercana con compositores y realizando un gran nimero de estrenos
mundiales. Asi mismo, es notable su acervo discogréfico, de varias
decenas de grabaciones, dedicado en sumayoria a obras nacionales.

Ademas de participar de forma continua en importantes festivales
nacionales como el Festival del Centro Histérico de la Ciudad de
México, el Festival Internacional Cervantinoyy el Festival de Musica de
Morelia “Miguel Bernal Jiménez", su trayectoria internacional es muy
amplia: ha realizado giras a diferentes paises, donde ha obtenido
siempre grandes éxitos. Destacan sus conciertos en algunas de las
salas mas reconocidas de Europa como la Tonhalle en DUsseIdgr?,
Gewandhaus de Leipzig, Konzerthaus en Berlin, Concertgebouw eri
Amsterdam, Théatre Du Chételet en Paris, Palais Des Beaux Arts
en Bruselas, la Musikverein de Viena, la Grosses Festspielhalis de
Salzburgo, la Alte Oper de Francfort y en la Philharmonie de Colonia.

Bajo la actual direccion artistica del maestro Ludwig Carrasco,.la
Orquesta Sinfénica Nacional emprende una nueva etapa en la que,
ademas de su actividad artistica, se replantea su ambito y alcance
social, caracterizdndose por su constante apoyo y mision de difundir
el repertorio sinfénico mexicano y latinoamericano.
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sss==" Ludwig Carrasco, director artistico

Inicié su labor como director titular y artistico de la Orquesta
Sinfénica Nacional de México en enero de 2023. Anteriormente,
ha ocupado el mismo cargo al frente de la Orquesta de Camara
de Bellas Artes (México), la Orquesta Filarmdnica de Querétaro
(México) y la Sinfonietta Prometeo (Estados Unidos). A lo largo de
su carrera, se ha distinguido por sus interpretaciones de las obras
fundamentales del repertorio, asi como por su compromiso con
la diversidad y la inclusién en la programacién musical.

En su carrera como director y violinista, ha ofrecido conciertos
en 31 paises de América, Asia y Europa, dirigiendo agrupaciones
como la Orchestra del Palazzo Ricci, Ensemble Laboratorium,
Gstaad Festival Orchestra, Sinfonica de Heredia, Orquesta
Filarménica de la CDMX, Orquesta Sinfénica de Xalapa, Orquesta
Filarménica de la UNAM, y la Orquesta del Teatro de Bellas
Artes, entre muchas otras. Se ha presentado en escenarios
que incluyen la Sala Dorada del Musikverein (Austria), Wiener
Konzerthaus (Austria), Salzburger Festspielhaus (Austria),
Tonhalle ZUrich (Suiza), Berliner Philharmonie (Alemania),
Gewandhaus Leipzig (Alemania), Konzerthaus Berlin (Alemania),
KKL-Luzern (Suiza), Rudolphinum (Republica Checa), Parco
della Musica (Italia), Carnegie Hall (EEUU), Kennedy Center for
the Arts (EEUU), Lincoln Center (EEUU), National Arts Center
(Canada), Shizuoka Hall (Japén), Auditorio Nacional de Mdusica
(Espafa), Sala Nezahualcoyotl (México), Teatro Teresa Carrefio
(Venezuela), y Palacio de Bellas Artes (México), asi como en los
importantes festivales internacionales de Salzburgo, Lucerna,
Davos, Ultraschall, Gstaad, Alicante, Granada, Santander, June in
Buffalo, IMPULS, Bayreuth, Spoleto, Cervantino, y Tage fir Neue
Musik ZUrich.

Cultiva por igual el repertorio sinfénico y escénico (épera y
ballet), asi como proyectos multidisciplinarios, ademas de ser
un activo promotor de la musica contemporanea, dirigiendo
el estreno mundial de mas de 160 obras e interpretando 100
estrenos nacionales.

@

Ludwig Carrasco, nacido en Morelia (México), inicié sus estudios
musicales en su pais natal a la edad de cinco afios, ampliando
su formacién en Alemania, Austria, Espafia, Estados Unidos,
Francia, Italia y Suiza. Obtuvo la licenciatura y la maestria en
musica en las especialidades de Violin y Direccién de orquesta,
asi como titulos de posgrado en Musicologia y Gestién cultural.
Se doctoré en Direccién orquestal por la Northwestern University
bajo la tutela de Victor Yampolsky.
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s Silvia Careddu, fiauta

Nacida en Cagliari, Italia, Silvia estudié en el Conservatorio de Musica
y Danza de Paris, donde se gradud con honores. Su arte se ha visto
moldeado por las ensefianzas de A. Nicolet, R. Ghiani, R. Guiot y F.
Souchard.

La notable carrera de Silvia Careddu comenzé con una resonante
victoria en el 56.° Concurso Internacional de Musica de Ginebra, donde
gan6 tanto el Primer Premio por unanimidad como el Premio del
Publico.

Esta prestigiosa victoria la llevéd a recibir una invitacién de Lorin
Maazel para convertirse en la flautista principal de su recién fundada
Filarmonica Arturo Toscanini. Silvia pasé a ocupar el mismo puesto
distinguido con la Konzerthausorchester de Berlin, la Sinfénica de
Viena y la Filarménica de Viena. Desde 2021, ha sido la flautista
principal de la Orquesta Nacional de Francia en Paris.

Silvia también ha sido flautista principal invitada con la Mahler
Chamber Orchestra, la Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera,
la Orquesta Philharmonia, la Orquesta de Camara de Europa y la
Orquesta del Festival de Budapest. En 2012 se convirtié en socia
artistica de la Kammerakademie Potsdam, que gané el Premio Opus a
la mejor orquesta alemana en 2015y 2022. Silvia es miembro fundador
del Alban Berg Ensemble Wien, un versatil grupo de musica de camara
con grabaciones bajo los sellos Deutsche Grammophon y Decca.

Como solista y promotora de la musica de cdmara en los principales
festivales, Silvia ha actuado en Schleswig Holstein, Salzburg Festspiel,
Austrian Flute Festival, Quingdao China (Festival Internacional de
Flauta), Cartagena, Festival des Arcs, Blirgenstock Festival, Australian
National Academy for Music, Festival de Pollenca, Festival de Salon,
Musiktage Mondsee, Festival Berlioz, Riva del Garda, Hitzacker Festival,
Flautissimo, Festival de Colmar, Styriarte y Patmos Chamber Music,
Festival, entre otros innumerables festivales y eventos importantes.

Silvia es profesora en la Escuela Superior de Artes de Zurich (ZHdK),
y también ensefia en Londres en la Royal Academy of Music com®
profesora visitante y en la Scuola di Musica di Fiesole. De 2011 &
2021, ensefid en la Escuela Superior de MUsica “Hanns Eisler” y en la
Barenboim-Said Akademie de Berlin, y anteriormente también ensefié
en la Escuela Normal de Musica “Alfred Cortot” de Paris. Imparte clases
magistrales regularmente en Asia, Europa y Estados Unidos. Py

Como figura respetada en la comunidad musical, Silvia forma parte
de los jurados de importantes concursos internacionales, entre ellos
el Concours de Musique de Genéve, el Concurso A. Nicolet, el Premio
Abbado, el Concours M. Larrieu, el Concurso Internacional Crusell y el
Concurso Internacional Primavera de Praga.
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@===" Francisco Cortés Alvarez, son perpetuum

En mayo de 2016, el compositor mexicano Francisco Cortés-
Alvarez remitié al profesorado de la Escuela de Musica Jacobs
de la Universidad de Indiana una partitura que formaba parte
de los requisitos de sus estudios de doctorado en musica en esa
institucion académica. Los destinatarios de esa partitura eran
tres de los principales tutores de Cortés-Alvarez: Aaron Travers,
David Dzubay y Don Freund. La lista de sus maestros en Indiana
se completa con Sven-David Sandstrom, Frank Samarotto, Jeffrey
Hass y John Gibson. Cabe afiadir que una parte importante de
sus estudios de composicién fue realizada con la compositora
mexicana Gabriela Ortiz en la Escuela Nacional (hoy Facultad) de
Musica de la UNAM. El titulo de la obra presentada en Indiana es
Son perpetuum, y el compositor ha incluido en la partitura este
texto introductorio sobre sus fuentes y sus intenciones

Desde México y hasta la Argentina, numerosos paises latinoamericanos
comparten una sdlida tradicién de musica en compds de 6/8 que
surgid de la mezcla de las tradiciones musicales de Espafia, las culturas
nativas, y los descendientes de africanos. En esta tradicion musical
hay un recurso ritmico constante, que no es exclusivo de este tipo de
mdsica, pero que ciertamente es una de sus principales caracteristicas:
la hemiola. Durante los ultimos cinco afios he estado trabajando en
el Centro de Musica Latinoamericana de la Universidad de Indiana,
y mi obra Son perpetuum es una abstraccidn de los mdltiples estilos
que han influido en mi trabajo compositivo durante mi doctorado.
Ritmos tales como el son huasteco, el landd y la zamacueca, entre
otros, se mezclan en un energético torrente de color, textura y armonia
en movimiento perpetuo. Son perpetuum no tiene pausas, no baja
de velocidad, es siempre energética. El interés de la pieza depende
de una amplia variedad de rangos timbricos, texturales, arménicos,
dindmicos y de registro.

Antes de proseguir con Son perpetuum, una breve digresién para
recordar que un buen ndmero de compositores mexicanos (y
no necesariamente nacionalistas) se han ocupado con interés
particular en el son, en todas sus formas y manifestaciones, como
fuente ritmica, melédica y arménica para sus composiciones.
Entre ellos cabria mencionar a Gerardo Tamez (1948), Arturo
M4arquez (1950) y Ernesto Garcia de Ledn (1952). @

Son perpetuum esta escrita para una orquesta sinfoénica de buen
tamafio que incluye clarinete bajo, contrafagot, trompeta piccolo
en si bemol, arpa, y una poderosa seccién de percusiones para
tres intérpretes que manejan casi una veintena de instrumentos.
Como es el caso de tantisimas otras obras contemporaneas,
la partitura de Son perpetuum estd precedida de algunas
indicaciones de ejecucién sobre asuntos como la naturaleza de




los trémolos, las tesituras generales de los instrumentos de percusién
no afinados, ciertos modos especificos de produccién del sonido, y el
uso de microintervalos, basicamente los cuartos de tono.

Al escuchar la obra el oyente descubre que los elementos del son
aludidos aqui por Francisco Cortés-Alvarez han sido depurados y
estilizados para alejarlos de cualquier intencién folklorizante. Asi, a la
vez que la fuente popular es perfectamente perceptible, quien escucha
puede concentrarse en los elementos de ritmo y energia mencionados
por el compositor en el texto arriba citado. Ya que se habla de ritmo, una
breve pero necesaria interpolacién: la hemiola a la que el compositor
se refiere en su texto como un elemento fundamental del son y de esta
partitura es el patrdn ritmico en el que dos compases de tres tiempos
se tocan como si fueran tres compases de dos tiempos; en latin este
recurso es conocido como sesquidltera. Y puesto que Cortés-Alvarez
atina al mencionar una sélida tradicién latinoamericana comun, no
pareceria impropio asociar algunos pasajes y sonoridades de Son
perpetuum con, por ejemplo, el Malambo del ballet Estancia de Alberto
Ginastera (1916-1983) o el Xylophone de las Tres versiones sinfénicas de
Julidn Orbén (1925-1991). En vez del exuberante y explosivo final que
pudiera esperarse de una obra con las caracteristicas mencionadas,
Son perpetuum se va esfumando hacia el silencio y concluye con un
sutil acorde de las cuerdas agudas, el arpa, el triangulo y el piccolo.

Ademas de la motivacién académica doctoral, Son perpetuum fue
compuestagraciasaunapoyodel Programa de Becas Complementarias
para Estudios en el Extranjero otorgado por el FONCA (Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes). El estreno de la obra se llevé a cabo el 15
de febrero de 2017 en el Centro de Artes Musicales de Bloomington,
Indiana, con la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Indiana
dirigida por Daniel Boico.



Jacques Ibert, Concierto para flauta

I Allegro
II. Andante
III. Allegro scherzando

_Jacques Ibert nunca ha sido un compositor
particularmente popular, y sus obras no son muy
conocidas ni difundidas en el mundo del disco compacto
y la radio. Es mds: su musica se toca muy poco en las salas
de concierto. Sin embargo, es evidente que hay algunas
cosas interesantes en su catalogo, que bien valen la
pena de ser exploradas. Por ejemplo, en un catalogo
discogréafico bastante actualizado es posible averiguar
que hay alrededor de 30 obras suyas disponibles en
grabaciones mdas o menos recientes. Un recorrido
cuidadoso del catdlogo de Ibert permite encontrar las
siguientes obras:

Concertino para saxofén

Concierto para violoncello y alientos
Concierto para flauta

Dos interludios para flauta, violin y arpa
Entreacto para flauta y arpa

Impromptu para trompeta y piano

Pieza para flauta

Tres piezas breves para quinteto de alientos

Esta breve relacién permite ver de inmediato que
los instrumentos de aliento estuvieron siempre muy
presentes en el pensamiento musical de Jacques Ibert, y
entre ellos, la flauta ocupa un lugar muy especial.

Jacques Francois Antoine Ibert nacié en Paris el 15 de
agosto de 1890. Estudié en el conservatorio de la capital
francesa, donde fue alumno de Gabriel Fauré (1845-1924)
y Paul Vidal (1863-1931), y en el afio de 1919 gand el
codiciado Premio de Roma con una de sus composiciones.
A lo largo de su carrera como compositor Ibert fue




reconocido fundamentalmente como un orquestador muy
competente. Entre sus obras mds conocidas estan Escalas
para orquesta; La balada de la cdrcel de Reading, basada en
el poema homénimo de Oscar Wilde; la suite Paris; y la
serie Historias para piano, de la cual se hizo muy popular
una pieza titulada E/ pequefio asno blanco. Entre 1937 y
1961 Ibert fue director de la Academia Francesa en Roma.
Murié en Paris el 5 de febrero de 1962.

Entre las obras para instrumentos de aliento del catalogo
de Ibert, tres merecen una mencidén especial: las deliciosas
Tres piezas breves para quinteto de alientos, en las que
todo el humor y la ligereza del compositor se expresan
a través de una transparente y siempre clara escritura;
el Concertino para saxofén y once instrumentos, cuyo
lenguaje musical ronda por regiones cercanas al mundo
del jazz; y el Concierto para flauta y orquesta, que es una
de las obras importantes del repertorio del siglo XX para
este instrumento. Con su Concierto para flauta, Ibert puso
un ladrillo mas en el sélido edificio de un repertorio que
tiene una historia larga, que se remonta a los tiempos
de Antonio Vivaldi (1678-1741), quien compuso un buen
nimero de conciertos para la flauta y algunos para el
piccolo. Después, Johann Joachim Quantz (1697-1773)
acaparé el instrumento, componiendo mas de 300 obras
para flauta y haciendo sentir su influencia en la musica
de su alumno mdas notable, el rey Federico el Grande
de Prusia (1712-1786). En el alto barroco, Georg Philip
Telemann (1681-1767) con sus conciertos y suites, y Johann
Sebastian Bach (1685-1750) con sus sonatas para flauta 'y
las partes de flauta de sus Conciertos de Brandenburgo y
suites orquestales, marcaron la pauta para la generacién
siguiente, en la que destacé Carl Philip Emmanuel Bach
(1714-1788), el mas ilustre hijo de J. S. Bach, con sus
propios conciertos para flauta. Después, Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) a la cabeza de todos los
clasicos, con su notable sensibilidad en la escritura para
la flauta y para todos los demas alientos, a pesar de que
él mismo manifestd que la flauta era un instrumento que
le disgustaba. El renacimiento de la flauta en el siglo XX,
después de una época oscura en el periodo romantico por
culpa del violin y el piano, estd marcado por obras como
el Concierto de Carl Nielsen (1865-1931) y otras piezas
importantes para flauta debidas a compositores como
Goffredo Petrassi (1904-2003), Frank Martin (1890-1974),
Lennox Berkeley (1903-1989), Malcolm Arnold (1921-2006)
y muchos otros compositores. En el dmbito de la musica

francesa, dos figuras merecen especial mencién por sus
contribuciones al repertorio de la flauta en el siglo XX: Henri
Barraud (1900-1997) y Jacques Ibert.

Ibert compuso su Concierto para flauta en 1934 y lo dedicé
al gran flautista y pedagogo Marcel Moyse (1889-1984), quien
fue el encargado de estrenarlo en una sesién musical de la
Sociedad de Conciertos del Conservatorio de Paris, el 25 de
febrero de ese afio. La orquestacién de Ibert en este concierto,
agil y transparente, incluye maderas a dos, un par de cornos,
trompeta, timbales y cuerdas, y con este complemento
orquestal el compositor logra la textura ideal para hacer
resaltar el trabajo de la flauta solista. Contemporaneo del
Concertino para saxofén, el Concierto para flauta de Ibert se
acerca también en ciertos momentos a la atmésfera sonora
del jazz, en particular en el tGltimo movimiento, en el que la
alternancia de compases de 4/4 y 3/4 produce un efecto muy
especial de sincopa.

Hay quienes atribuyen a Jacques Ibert una frase muy conocida
en el mundo de la musica (y del arte en general), que dice
que el genio esta formado por 1% de inspiracion y 99%
de transpiracion. Si bien es dificil probar mas alla de toda
duda la paternidad de esta afortunada frase y atribuirsela a
Ibert, lo que esta fuera de duda es que entre sus proyectos
mas peculiares Ibert produjo la musica para una versién
cinematografica del Quijote de Cervantes, dirigida en 1933 por
el cineasta austriaco Georg Wilhelm Pabst y protagonizada por
el gran bajo ruso Fiodor Chaliapin. Segun cuenta la historia, la
pelicula en cuestién resulté un sonado y sonoro fracaso.



=== Ricardo Castillo, Estelas de Tikal

Tikal, lugar de las voces. Y, mds antiguamente, Mutul,
lugar del cabello anudado. Tales son los signos de
identidad de la que, dicen los arquedélogos, es la ciudad mas
importante del mundo maya. Los especialistas informan
que Tikal decayd y se extinguié hacia el siglo IX de nuestra
era, siendo luego tragada por la selva, y que durante
muchos siglos permanecié oculta, quizad conocida sélo por
algunos habitantes locales. Se especula que, en una de sus
expediciones de conquista, de camino a Honduras, Hernan
Cortés pudo haber pasado por Tikal o por sus cercanias. De
manera oficial, se atribuye el descubrimiento de las ruinas
de Tikal, en 1848, a Modesto Méndez y, desde entonces, se
ha explorado y conservado sélo una parte minima (no mas
del 10%) de lo que pudo haber sido Tikal en su esplendor,
de una extensién aproximada de un centenar de kilémetros
cuadrados, con una poblacién que quiza llegé a los cien mil
habitantes. Se ha fechado especulativamente la extincién
de Tikal hacia el ultimo tercio del siglo IX entre otras cosas
porque la dltima estela labrada en la ciudad, conocida
como la Estela 11, data del afio 869. Se calcula que hay
en Tikal alrededor de cinco mil construcciones, y si bien
se ha podido identificar la funcién de algunas de ellas,
la mayor parte siguen siendo un misterio en cuanto a su
posible uso. Tikal estd situada en el municipio de Flores del
departamento de Petén en la actual Guatemala, y es uno
de los sitios arqueolégicos mas asombrosos de la cultura
mesoamericana. En 1955 se cre6 el Parque Nacional de
Tikal, y en 1979 esta majestuosa y misteriosa ciudad maya
fue el primer lugar del mundo designado por la UNESCO
como Patrimonio Cultural y Natural de la Humanidad. Es a
este espléndido hito de la grandeza de la civilizacién maya
que el compositor guatemalteco Ricardo Castillo dedicé su
obra titulada Estelas de Tikal.

Originario de Quetzaltenango, Castillo siguié el camino de
tantos otros compositores latinoamericanos y pasé una
larga temporada de estudio en Paris, de 1906 a 1922. Se
dedicé inicialmente al aprendizaje y practica del violin, pero
con el paso del tiempo dej6 a un lado el instrumento para
dedicarse de lleno a la composicion. En la capital francesa
redactd sus primeras composiciones y en 1918 se casé con
una pianista francesa que habia sido alumna del legendario
Alfred Cortot. De regreso en su pais, Ricardo Castillo
desarrollé una carrera paralela a la de compositor en el
campo de la docencia, particularmente en el Conservatorio




Nacional de Musica. Aflos mas tarde obtuvo algunos premios en diversos
concursos de composicion. Rodrigo Asturias escribié estas lineas sobre
Ricardo Castillo con motivo de un CD monografico con algunas de sus
obras orquestales:

Castillo nunca mostrd un interés especial en la dpera, el Lied o
la musica coral, y por esta razén su personalidad refleja la cultura
musical autdctona de Guatemala, mds que el uso de perfiles melddicos
limitados o férmulas ritmicas de la musica folkldrica. [...] La musica
orquestal de Castillo es sinfonica (Sinfonietta, Xibalbd) o dramdtica
(los ballets La doncella Ixquic y Padl Kabd). [...] Ricardo Castillo fue
principalmente un compositor de piezas cortas, y el atractivo de su
mdsica proviene de la calidad y la frescura de sus ideas, asi como de
su candor, que raya en la ingenuidad.

Diversos textos académicos sefialan que Ricardo Castillo y su hermano
Jesus (1877-1946) fueron los fundadores del nacionalismo musical en
Guatemala.

En el afio 1945, Ricardo Castillo escribié su obra titulada Estelas de Tikal,
en la que hace uso de diversas melodias de las culturas mam y quiché,
algunas de las cuales habian sido recopiladas por su hermano Jesus.
Mientras que en algunas fuentes se afirma que Castillo concibi6 Estelas
de Tikal como un ballet, en otras se dice que originalmente fue una obra
sinfonica de concierto que posteriormente fue utilizada como materia
sonora para coreografia. En cuando al uso coreografico de la musica de
Estelas de Tikal, se menciona particularmente el nombre del empresario
ruso de ballet Vassily Voskresensky, conocido coloquialmente como
Coronel de Basil.

Estelas de Tikal se escucha por primera vez en México el 6 de diciembre de
2024, con la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por Ludwig Carrasco.



= Ottorino Respighi, Pinos de Roma

I I pini di Villa Borghese (Los Pinos de la Villa Borghese)
II. Pini presso una catacomba

(Pinos cerca de una catacumba)

IIL. I pini del Gianicolo (Los pinos del Gianicolo)

V. I pini della Via Appia (Los Pinos de la Via Apia)

Como en la mayoria de las ciudades italianas de
importancia, las principales atracciones para quien visita
Roma se hallan concentradas, con raras excepciones, en la
zona central de la ciudad. En un mapa turistico de los que
se consiguen en cualquier aeropuerto, terminal de trenes o
puesto de periédicos de la capital italiana, es relativamente
facil hallar los cuatro puntos de la traza urbana de Roma
que inspiraron a Ottorino Respighi la mas famosa de sus
composiciones, Los pinos de Roma.

En la parte norte de ese hipotético mapa usted podra ver,
detras de la Plaza de Espafia y detras de la Plaza del Pueblo,
la enorme mancha verde de la Villa Borghese. Es el parque
mas importante de Romay en su interior se hallan algunos
museos muy interesantes que, como muchas otras cosas
en Roma, estadn en permanente proceso de conservacion
y restauracion. Villa Borghese es para los romanos lo que
Chapultepec es para los mexicanos de la capital.

En la esquina inferior derecha de nuestro mapa romano
(es decir, al sureste de la ciudad) encontramos la Via
Appia Antigua. Esta es una de las mas antiguas vias de
comunicacién de Europa y fue trazada alrededor de 300
afios antes de nuestra era para comunicar a Roma con sus
posesiones en el sur. Hoy en dia todavia quedan algunos
restos de su empedrado original debajo del moderno
asfalto. Por donde hoy transitan legiones de turistas en sus
autobuses con aire acondicionado, hace siglos transitaban
las legiones romanas a su regreso de las guerras de
conquista. A los lados de la Via Appia todavia pueden verse
numerosos restos de los monumentos dedicados a los
patricios romanos y a los héroes de las legiones guerreras.




Y si bien es posible encontrar catacumbas en diversos
puntos de Roma y sus alrededores, las mas visitadas son las
que quedan, precisamente, por la Via Appia. Especialmente
notables son las catacumbas de San Calixto, consideradas
como las primeras tumbas oficiales de los primeros tiempos
de la cristiandad. Por ahi cerca pueden visitarse también las
catacumbas de San Sebastian y las de Domitila.

Finalmente, si utilizamos el mapa para ir hacia la parte
occidental de la Roma turistica, nos encontraremos con la
Ciudad del Vaticano, y ligeramente al sur de ella, una de las
famosas siete colinas de Roma: el Gianicolo. Desde la ribera del
Tiber hasta la cima de la colina la caminata es ardua y pesada,
pero vale la pena porque desde el Gianicolo pueden apreciarse
algunas soberbias vistas de la capital italiana.

Estos son, pues, los cuatro sitios que Respighi describe en
su partitura con singular efectividad y un gran instinto para
el color orquestal. Cada una de las cuatro secciones de este
divertido poema sinfénico ofrece algun atractivo sonoro
particular. En Los pinos de la Villa Borghese podemos escuchar
el bullicio infantil y la imitacién que los nifios hacen de
una marcha militar. En la seccién dedicada a las antiguas
catacumbas, Respighi nos ofrece una buena muestra de su
conocimiento del canto gregoriano y otras manifestaciones
musicales afines. Especialmente interesante y evocativo es
el solo de trompeta fuera de la escena, de corte claramente
modal y basado en una antigua melodia de canto gregoriano,
que le da a esta seccidn un aura misteriosa y lejana que
resulta muy sugestiva. La visita musical que Respighi propone
al Gianicolo ocurre de noche; de ahi la enrarecida atmdsfera
sonora que nos ofrece el compositor. De entre los pinos
perfilados por la luz de la luna surge el canto de un ruisefior.
Originalmente, Respighi intentd describir a este ruisefior con
medios estrictamente musicales; pensé en una soprano y en
diversas combinaciones instrumentales en las que podian
estar incluidos algunos alientos, la celesta, el arpa y el piano.
Sin embargo, Respighi no quedod satisfecho con ninguna de
estas ideas y eligid un camino muy novedoso: anot6 en la
partitura que el canto del ruisefior debia ser reproducido de
un disco fonogréfico, sefialando incluso la marca y el nimero
de serie de la grabacion especifica. En este sentido, al menos,
Respighi fue un auténtico pionero, ya que Los pinos de Roma
es la primera obra musical de la historia que requiere la

intervencion de sonidos grabados previamente. El caso es que
en cuanto termina de cantar el ruisefior, desde la lejania se
acercaun insistente ritmo de marcha. Son las legiones romanas
que vuelven triunfantes después de anexarse algunos bienes
raices ajenos en beneficio de éste o aquel César. En Los pinos
de la Via Appia Respighi construye un imponente crescendo
orquestal en el que se incluye el sonido de las buccine, afiejas
trompetas romanas que son representadas por los flugelhorns.
Esta poderosa seccién final de Los pinos de Roma contiene
musica digna de acompaniar cualquier produccién del cine de
Hollywood dedicada a las hazafias épicas de antafio; pienso,
especificamente, en las superproducciones al estilo de Cecil B.
De Mille.

Respighi compuso Los pinos de Roma en 1924 y la obra se

estrend el 14 de diciembre de ese afio en el Augusteo de la
capital italiana bajo la direccién de Bernardino Molinari.

Juan Arturo Brennan
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PROXIMOS
CONCIERTOS

DICIEMBRE

Sala Principal de

Destino

(Obras de Revueltas, Chamizo Alberro y Mahler)

Ludwig Carrasco, director artistico

Silvestre Revueltas* - Ocho por radio
Andrea Chamizo Alberro - Sigue siendo arena
Gustav Mahler - Sinfonia nim. 5 en do sostenido menor

* 125 aniversario de natalicio

Diciembre, viernes 13, 20:00 h y domingo 15, 12:15 h
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