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Es la agrupación musical más representativa de 
nuestro país. Su primer antecedente es la 
Orquesta Sinfónica de México, fundada por 
Carlos Chávez en 1928. A partir de la creación 
del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1947, la 
Sinfónica de México se convirtió, primero, en la 
Sinfónica del Conservatorio Nacional de Música 
y, finalmente, en la Orquesta Sinfónica Nacional. 
Ha obtenido diversos reconocimientos, como la 
nominación al Grammy Latino 2002 al Mejor 
álbum clásico y el premio Lunas del Auditorio 
Nacional como Mejor espectáculo clásico en 
2004.

A lo largo de su historia, la han encabezado José 
Pablo Moncayo, Luis Herrera de la Fuente, 
Eduardo Mata, Sergio Cárdenas, José Guadalupe 
Flores, Francisco Savín, Enrique Arturo 
Diemecke, Carlos Miguel Prieto y, actualmente, 
Ludwig Carrasco. Figuras legendarias han 
dirigido la Sinfónica Nacional, tales como Pierre 
Monteux, Leonard Bernstein, Igor Stravinsky, 
Georg Solti, Aaron Copland, Krzysztof 
Penderecki, Otto Klemperer, Sergiu Celibidache, 
Heitor Villa-Lobos y Charles Dutoit. Entre los 
solistas que se han presentado con ella figuran 
varios de los más grandes músicos de nuestro 
tiempo, como Arthur Rubinstein, Henryk 
Szeryng, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostropovich, Jessye 
Norman, Frederica von Stade, Itzhak Perlman, 
Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Plácido 
Domingo, Ramón Vargas y Joshua Bell, por 
nombrar sólo algunos.

Desde su fundación, la Orquesta Sinfónica 
Nacional  ha impulsado el desarrollo del 
repertorio mexicano, a través de la colaboración 
cercana con compositores y realizando un gran 
número de estrenos mundiales. Así mismo, es 
notable su acervo discográfico, de varias  decenas 
de grabaciones, dedicado en su mayoría a obras 
nacionales.

Además de participar de forma continua en 
importantes  festivales  nacionales como el 
Festival del  Centro  Histórico  de  la Ciudad de 
México, el Festival Internacional Cervantino y el 
Festival de Música de Morelia “Miguel Bernal 
Jiménez”, su trayectoria   internacional   es  muy   
amplia: ha realizado giras  a  diferentes   países, 
donde  ha obtenido  siempre grandes éxitos. 
Destacan sus conciertos en  algunas  de  las salas 
más reconocidas de Europa como la Tonhalle en 
Düsseldorf, Gewandhaus de Leipzig, Konzerthaus 
en Berlín, Concertgebouw en Ámsterdam, 
Thèâtre  Du  Châtelet  en  París, Palais Des Beaux 
Arts en Bruselas, la Musikverein de Viena, la 
Grosses Festspielhaus de Salzburgo, la Alte Oper 
de Fráncfort y en la Philharmonie de Colonia.

Bajo la actual dirección artística del maestro 
Ludwig Carrasco, la Orquesta Sinfónica Nacional 
emprende una nueva etapa en la que, además de 
su actividad artística, se replantea su ámbito y 
alcance social, caracterizándose  por su constante 
apoyo y misión de difundir el repertorio sinfónico 
mexicano y latinoamericano.

Orquesta Sinfónica Nacional



Martin Lebel
Director huésped

Martin Lebel es actualmente el Director titular de la Orquesta 
Sinfónica de Xalapa. Inicialmente fue asignado por un periodo de 
cuatro años (2020-2023) y posteriormente ratificado para un 
segundo periodo de cuatro años (2024-2027).

Anteriormente fue el Director de la Orquesta Filarmónica de 
Montevideo (Uruguay), en el periodo 2013-2015. En el año 2009 
fue nombrado Director de la Orquesta de Karlovy Vary, en la 
República Checa, en el año 2014 fue distinguido como Ciudadano 
Honorario de esa ciudad y ahora es Director Honorario de su 
orquesta, dirigiendo varios conciertos al año.

En el año 2003 obtuvo el Primer Gran Premio de Dirección, en el 
Concurso Internacional Prokofiev, en San Petersburgo, Rusia, 
convirtiéndose en el primer director de orquesta francés en recibir 
un premio en ese certamen trienal. Posteriormente fue invitado a 
dirigir varios conciertos con la Orquesta Filarmónica de San 
Petersburgo.

En Francia ha dirigido a la Sinfónica de Saint-Étienne, cuarenta 
conciertos con la Orquesta de Bretaña, la Orquesta de Avignon, la 
Orquesta del Capitolio de Toulouse, así como la Orquesta 
Lamoureux, la Orquesta Colonne y la Orquesta Pasdeloup, 
además de la Orquesta de Savoie, y la Sinfónica de Orléans .

En Rusia ha dirigido a la Orquesta Filarmónica Ural; en la República 
Checa las orquestas de Zlin y Pardibuce, así como a la Filarmónica 
de Praga. En Polonia dirigió la Filarmónica de Szczecin; en 
Portugal la Orquesta Metropolitana de Lisboa; en Grecia la 
Orquesta de Tesalónica; en Brasil la Orquesta de Porto Alegre; en 
México la Orquesta Filarmónica de la UNAM, la Orquesta Sinfónica 
Nacional, la Orquesta Filarmónica de la Ciudad de México; en 
Argentina ha dado conciertos en el Festival Internacional de 
Ushuaia, con la Orquesta Sinfónica de Salta.





Además de abordar el repertorio sinfónico, en el terreno de la 
ópera y como Director de la Orquesta Filarmónica de Montevideo, 
dirigió importantes óperas: Madama Butterfly y Manon Lescaut de 
Puccini; El trovador y Falstaff, de Verdi; Ariadna en Naxos, de Strauss; 
y La voz humana, de Poulenc.

Martin Lebel comenzó su carrera como pianista y violonchelista, 
ha obtenido honores, cuatro veces, en el mítico Conservatorio 
Nacional de Música de París: en fuga, contrapunto, orquestación 
y dirección orquestal. Después de dirigir la Orquesta de Bretaña, 
como joven director adjunto (1996-1997), fue premiado en el 
Certamen Internacional de Dirección Orquestal “Dimitri 
Mitrópoulos”, en Atenas 1998. Ha participado, en clases de 
perfeccionamiento de dirección en el importante Festival de 
Tanglewood, además de ser elegido por el director Seiji Ozawa 
para dirigir durante el festival. Ha sido asistente del respetado 
director de orquesta James Conlon, con la Orquesta Gürzenich de 
Colonia (Alemania) y en la Ópera de la Bastilla (Francia).

Desde el año 2001 es invitado regularmente por el Conservatorio 
Nacional de Música de París para dirigir su orquesta e impartir 
clases magistrales a los estudiantes de dirección orquestal.

Ha sido responsable de los estrenos de varias obras 
contemporáneas en Radio Francia, la Academia de las Artes de 
Berlín y el Festival Ars Nova de Bruselas. También dirige uno de los 
principales conjuntos europeos de música contemporánea, el 
Ensamble Itinéraire. Desde el año 2002 dirige en el Festival de 
Otoño para Jóvenes Intérpretes (FMAJI), en Francia.

Martin Lebel ha acompañado, como director orquestal, a 
importantes solistas internacionales como Brigitte Engerer, 
Nicolai Lugansky, Ku Woo Paik, Bruno Rigutto, Bruno Leonardo 
Gelber, Cédric Tiebergin, Vanessa Wagner, Jean-Frédéric 
Neuburger, Daniel Raiskin, Emmanuelle Bertrand, Ivan Zenaty, Jiri 
Barta, Arta Arnicane, Jorge Prats, Mei-TingSun, Guy Touvon, Maria 
Katzarava, Jorge Federico Osorio y Francisco Fullana entre otros.



María Granillo
Breathing Music

La compositora mexicana María Granillo escribió la obra 
orquestal Breathing Music entre 2005 y 2006, como proyecto 
central para su tesis doctoral en la Universidad de Columbia 
Británica en Vancouver, Canadá. 

Con motivo del estreno absoluto de esta obra, la propia 
compositora me hizo llegar un breve e ilustrativo texto a manera 
de nota de programa. Helo aquí:

“Música para respirar”, “música que respira” o “respirando música”; el 
título de esta obra, Breathing Music, reúne estos tres significados 
diferentes en un solo nombre. Compuse Breathing Music en 
Vancouver, inspirada por mi descubrimiento del yoga y del pranayama 
o control de la respiración. En Breathing Music busqué integrar los 
aspectos conflictivos de la respiración, como el hecho de que ésta sea a 
un mismo tiempo variable y recurrente, cambiante y repetitiva, en un 
discurso musical que es a un mismo tiempo continuo, cíclico y mutable. 
Al mismo tiempo quise que la música “respirara” a todos niveles, desde 
sus células constitutivas hasta la totalidad de su forma musical. La 
estructura de la obra es una gran respiración que parte de la nada para 
volver a ella. Es un gran ciclo construido de numerosos ciclos en el que 
la respiración juega un doble papel, siendo utilizada como gesto 
sonoro y como concepto estructural generador de los materiales y 
procesos musicales que ocurren al interior del discurso musical. Así 
pues, la principal característica de Breathing Music es el 
establecimiento de gestos musicales que semejan inhalaciones y 
exhalaciones que se transforman gradualmente, dando lugar a nuevos 
gestos respiratorios, y reflejando en este proceso distintos tipos de 
movimiento y de emoción, a la manera de un organismo vivo. En esta 
obra me propuse crear un discurso musical orgánicamente integrado 
en el que todos los elementos de la obra estuviesen estrechamente 
relacionados, poniendo énfasis en el desarrollo y la transformación 
graduales de la textura musical.





Además del texto citado, María me hizo llegar su tesis doctoral, 
que es un complejo y profundo análisis de Breathing Music, y si bien 
me es imposible citarla in extenso en el ámbito de una nota de 
programa, su lectura me permite extraer de ella algunos datos 
importantes. Uno de ellos, especialmente significativo, es una 
declaración de principios de la compositora, en la que afirma que 
su trabajo creativo, en el que abundan los temas relacionados con 
la naturaleza, las mitologías, y las emociones humanas, ha estado 
marcado por tres búsquedas centrales: el gesto musical como 
elemento dramático al interior del discurso musical, la creación y 
transformación de texturas sonoras cambiantes, y la 
direccionalidad en la música. Búsquedas que la compositora 
relaciona de manera profunda con su objetivo primordial, que es 
la expresividad musical. Así, en la búsqueda de un medio que le 
permitiera explorar y experimentar con estos tres temas, María 
Granillo concibió Breathing Music.

De nuevo, la voz de la compositora: 

En Breathing Music traté de encontrar un equilibrio entre los métodos 
compositivos utilizados para estructurar la obra y la expresión sonora 
y dramática de la música. Si bien es cierto que derivé cuidadosamente 
todas las estructuras formales y procesos compositivos del concepto de 
la respiración, esto fue solo el camino que diseñé y seguí para lograr 
materializar esta fantasía sonora de una música respirante, y 
expresar a través de la orquesta, los diversos aspectos emocionales y 
vivenciales, de la respiración, que finalmente nos atañen a todos los 
seres vivos. El resultado es, espero, una composición altamente 
integrada y lógicamente estructurada y al mismo tiempo expresiva, 
dramática, conmovedora y significativa.

Poco después de haber sido terminada la partitura, la obra recibió 
su estreno absoluto el 21 de octubre de 2006 con la Orquesta 
Filarmónica de la Ciudad de México, bajo la batuta de Gabriela 
Díaz Alatriste. Después, ha sido interpretada por la Orquesta de 
las Américas, la Filarmónica de la Ciudad de México, la Sinfónica 
de Yucatán, la Filarmónica de Querétaro, y ahora toca el turno de 
la Orquesta Sinfónica Nacional.



Anton Bruckner
Sinfonía núm. 6 en la mayor

 Majestuoso
 Adagio: Muy solemne
 Scherzo: No rápido
 Finale: Movido, pero no muy rápido

Sólo a un palurdo rústico, inocente y bonachón, se le pudo haber ocurrido inventar un pequeño juego de 
palabras, una rima graciosa como ésta:

Die Sechste ist die keckste.

La traducción al castellano de esta frase alemana es: La sexta es la más sabrosa, y en efecto, fue dicha por 
un palurdo rústico, inocente y bonachón, quien casualmente fue también uno de los grandes sinfonistas 
en la historia de la música, y creador de obras sacras de gran alcance y misticismo profundo: el austriaco 
Anton Bruckner. Algunos estudiosos de estas materias lingüístico-musicales nos dicen que otra posible 
traducción sería: La sexta es la más descarada.  Sea como fuere, es una frase sin duda categórica, y nos dice 
mucho sobre su autor y sobre la obra a la que se refiere. La frase en cuestión, citada de fuentes fidedignas, 
demuestra que, quizá por razones no compartidas por el público y la crítica, la Sexta sinfonía era la más 
apreciada por Bruckner entre las once que compuso. Hoy, la Cuarta y la Séptima son las sinfonías 
brucknerianas más conocidas y apreciadas por los músicos y el público, pero si Bruckner se pronunció en 
favor de la Sexta, él sabía por qué.

Compositor lento y parsimonioso, Bruckner tomó casi dos años para componer su Sexta sinfonía, entre 
septiembre de 1879 y septiembre de 1881. En julio de 1879, Bruckner terminó la que a la postre se 
convertiría en la más importante de las obras de su breve catálogo de música de cámara, su espléndido 
Quinteto de cuerdas en fa mayor. Apenas un par de meses después, abordó el inicio de la Sexta sinfonía, 
y en los dos años que tardó en terminarla, se dio tiempo para hacer algunas otras cosas. En 1880, visitó 
Oberammergau para presenciar la representación de la Pasión y luego realizó un breve viaje a Suiza, 
donde tuvo la oportunidad de mostrar su enorme habilidad como organista en Ginebra, Berna, Lucerna 
y Zürich. Ese mismo año completó la segunda versión de su Cuarta sinfonía, la famosa Romántica. Al año 
siguiente, el 3 de septiembre, puso las últimas notas a la partitura de la Sexta sinfonía y, disciplinado como 
era, comenzó los primeros trazos de la Séptima apenas 20 días después. Por esas mismas fechas, inició 
también la creación de una de sus mejores obras sacras, el Te Deum.





Tal y como había ocurrido con sus sinfonías anteriores, La sexta es la más sabrosa vino al 
mundo en medio de fuertes dolores de parto y otras dificultades. Los directores, las 
orquestas, los críticos y el público todavía no se sintonizaban del todo con la elocuente y 
profunda sonoridad bruckneriana, de modo que cuando apareció la Sexta, todavía era 
considerado como riesgoso el adoptar una obra de Bruckner para su estreno y posterior 
difusión. El caso es que esta bella partitura (dedicada por Bruckner a su gentil casero, el señor 
Von Oelzelt) fue objeto de una especie de pre-estreno incompleto: el 11 de febrero de 1883 
fueron interpretados sus dos movimientos centrales, el Adagio y el Scherzo, por la Filarmónica 
de Viena bajo la dirección de Wilhelm Jahn, predecesor de Mahler en el podio de esa 
orquesta. Bruckner asistió a ese concierto, y estos dos fueron los únicos movimientos de su 
Sexta que oyó antes de morir. (Algunas fuentes indican que durante los ensayos Jahn tocó la 
sinfonía entera, para beneficio del compositor).Tres años después de la muerte de Bruckner, 
fue el propio Gustav Mahler el encargado de estrenar la sinfonía completa, el 26 de febrero 
de 1899, aunque de hecho fue otro estreno a medias: para disminuir la posible hostilidad del 
público hacia el peculiar lenguaje sinfónico de Bruckner, Mahler realizó algunos cortes en la 
partitura, cosa que sin duda no hubiera dejado muy contento al autor. Ese mismo año, la 
partitura de la Sexta sinfonía de Bruckner fue publicada bajo la supervisión de uno de sus 
alumnos favoritos, Cyrill Hynais, lo que dio como resultado algunas discrepancias entre el 
manuscrito original y la versión editada. Este estado de cosas se corrigió en 1935 con la 
publicación, supervisada por Robert Haas, de la auténtica versión original. Y aunque esto 
pareciera una historia muy complicada, lo cierto es que la Sexta sinfonía de Bruckner tiene 
una historia muy sencilla, en virtud de que se salvó de ser revisada una y otra vez, como era 
la costumbre del compositor. El caso es que el mundo no pudo escuchar esta obra tal y como 
la concibió el compositor sino hasta el 14 de marzo de 1901, en Stuttgart, bajo la dirección 
de Karl Pohlig.

Desde el punto de vista estructural, la Sexta de Bruckner es una de sus sinfonías más concisas 
y compactas, y en el ámbito de la orquestación el compositor sólo añade una tuba a la 
dotación orquestal tradicional de su tiempo. Algunos de los estudiosos que se han 
introducido de lleno en esta obra hacen resaltar, sobre todo, la novedosa y compleja 
propuesta rítmica de Bruckner en la Sexta sinfonía, especialmente en el primer movimiento, 
y la mencionan como una posible razón para que la posteridad no se haya puesto de acuerdo 
con Bruckner en el sentido de que esta sea, en efecto, la más sabrosa y descarada de sus 
sinfonías. Sea como fuere, el caso es que  la notable Sexta de Bruckner halló un camino 
inesperado para su difusión: en una de sus dos únicas incursiones en el quehacer de la 
música cinematográfica, el gran director mexicano Eduardo Mata (1942-1995) adaptó 
algunos pasajes de la obra para la pista musical de la película El señor de Osanto, dirigida por 
Jaime Humberto Hermosillo en 1972. Más de 20 años después Eduardo Mata me diría, en 
una entrevista, que Bruckner no era un compositor con el que se sintiera particularmente 
cómodo en el podio...

Juan Arturo Brennan



O R Q U E S T A  S I N F Ó N I C A  N A C I O N A L

Concertino: Shari Mason, William R. Harvey | Violines I: Mykyta Klochkov*, Isabel Arriaga, Karina 
Cortés, Nancy Cortés, Mario Escoto, Moisés Laudino, Pablo Martínez, Cuauhtémoc Morales, Elisa Nivón, 
Francisco Pereda, Olga Pogodina, Abel Romero, Igor Ryndine, Isaac Martínez del Ángel*** | Violines II: 
Marta Olvera*, Omar Guevara**, Enriqueta Arellanes, Andrés Castillo R., Emilio Cornejo, Ana María 
Ezaine, Frangel López, Maria Camila Florez, Alberto Gamboa, Lina Vázquez, Laura Ramírez, David 
Anthony Ramos, Arturo Rodríguez, Alejandra Reyes | Violas: Alena Stryuchkova*, Nikolay Dimitrov***, 
Emilio Ahedo, César Bustamante, Luis Antonio Castillo, Mauricio Chabaud, Jorge Delezé, Laura Loranca, 
Judith Reyes, Bogdan Zawistowski, Jorge A, Sabino***, Mauricio Alvarado | Violonchelos: Vitali 
Roumanov*, Miguel Ángel Villeda**, Alejandra Galarza, Gustavo González, Salomón Guerrero, Iván 
Koulikov, Sona Poshotyan, Pablo Rainier Reyes, María Valle, Jairo Ortiz, Iván Levi Fernández | 
Contrabajos: Jesús Bustamante*, Eugenio Machetto***, Víctor Arámburu, Vicente Castro, Alejandro 
Hernández, Mario Hernández, Enrique Palma, Álvaro Porras, Armando Rangel, Fredy Hernández | 
Flautas: Julieta Cedillo*, Evangelina Reyes*, Luis Ernesto Diez De Sollano**, Horacio Puchet | Flauta y 
piccolo: Luis Ernesto Diez de Sollano**, Rodrigo Cortez López** | Oboes: Alejandro Tello*, Luis 
Delgado*, Norma Puerto de Dios | Oboe y corno inglés: Rolando Cantú**, Carlos Felipe Rosas** | 
Clarinetes: Eleanor Weingartner*, Luis Arturo Cornejo*    | Clarinete y clarinete requinto: Rodolfo 
Mojica** | Clarinete y clarinete bajo: Jorge J. Domínguez** | Fagotes: Cecilia Rodríguez*, Rocío 
Yllescas Jacobo*, Carolina Lagunes | Fagot y contrafagot: Ernesto Martínez** | Cornos: Carlos 
Torres*, Gerardo Díaz Arango*, Javier León**, Artemio Núñez, David Antonio Velásquez P., Martín 
Durán | Trompetas:  Edmundo Romero*, Josué Olivier Sánchez** | Trombones: Fernando Islas*, 
Alejandro López Velarde* | Trombón bajo: Misael Clavería** | Tuba: Roberto Garamendi* | Timbales: 
Julián Romero* | Percusiones: Esteban Solano Casillas**, Alejandro Reyes, José Eduardo Chávez | 
Piano y celesta: Argentina Durán* | Arpa: Baltazar Juárez*.

Principal*   Principal Adjunto**   Periodo meritorio***



Director ejecutivo: Oscar Arévalo | Subdirector de producción y operación: 
Benito Alcocer | Jefa del departamento de enlace artístico: Roxana Acosta | 
Jefa del departamento de personal: María del Carmen Juárez | Jefe del 
departamento de difusión: Izkrah Pinto | Jefe del departamento de recursos 
financieros y materiales: Horacio Téllez | Responsable del área de biblioteca: 
Rodrigo Villaseñor

A P O Y O  A D M I N I S T R A T I V O

Dirección ejecutiva: Guadalupe de la Rosa | Departamento de enlace artístico: 
Emanuel Bórquez, Silvia Arriaga, Víctor Uribe | Departamento de personal: Dora 
Sosa, Luis Gabriel Chávez | Departamento de difusión: Georgina Muñoz, 
Fernanda Mondragón | Departamento de recursos financieros y materiales: 
Laura Hernández, Yolanda Torres, Karla González, Bryann José Carlos Quiroz, 
Mariana Salas | Departamento de biblioteca: Jessika García, Apolonia López | 
Archivo: Joanna Ortega | Comisión sindical: Gabriela León Fuentes, Roberto 
Lescas Sumano | Asistentes teatrales: Arturo Sosa, Misael Torres, Arturo 
Serrano, Sergio Ángeles 



G E R E N C I A  D E L  P A L A C I O  D E  B E L L A S  A R T E S

Coordinador de administración: Jesús José Sánchez Herrera | Coordinadora de programación y 
proyectos especiales: Mariana Hernández Hernández | Coordinador editorial y de difusión: José 
Rojas Patiño | Coordinador técnico: Federico Emery Othón | Coordinadora de control de 
espectáculos: Silvia Gil Rivera | Coordinador de conservación y obras: José López Quintero | 
Coordinadora de relaciones públicas: Martha Marlenne Chávez Brizuela | Coordinadora de acervo 
histórico: Beatriz Maupomé Corona | Coordinador de seguridad y vigilancia: Arturo Ricardo Murguía 
García

C O O R D I N A C I Ó N  T É C N I C A  D E L  P A L A C I O  D E  B E L L A S  A R T E S

Jorge Peláez y Esparza, jefe de foro | Taller de traspunte: Cristopher Arturo González Flores, jefe de 
taller. Sinohé Martínez Paredes | Taller de tramoya: Julio César Guerra Picazo, jefe de taller. Jesús 
Dionisio Salinas del Castillo, Gabriel García Hernández, Sergio Meléndez Ensástiga, Luis Alejandro 
García Herrera, Daniel Samaniego Alvarado, Karla Magali Gutiérrez Cervantes, Carlos Flores López, 
Héctor Reyes Montero, Carlos Jafeth Campos Lara, Ricardo Lugo Acevedo, Felipe Sosa Rodríguez, 
Emerson Escander Guerrero Peña | Taller de maquillaje: Dolores Amparo Vargas Ayala, jefe de taller. 
Azalea Martínez López, Bibiana Eva Vázquez Rivera | Taller de vestuario: Ernesto Farías Pérez, 
encargado de taller. Elvia Patricia Aceves García, Ricardo Castro Carrasco, María de los Ángeles Vargas 
Arellano, Fortino Pinzón Herácleo, Erik Daniel Ramírez Aceves, Laura Cedeño Castro, Fernando Aguilar 
Gutiérrez, Miriam Regina Legorreta Soria, Elvia Paola Andrade Márquez | Taller mecánico: José Amado 
Castillo Barreto, jefe de taller. Javier Márquez Bernabé, José Luis Olivares Aguirre, Luis Alfredo 
Alejandro Durán Alvarado, Julián Gerardo González Contreras, Sergio Armando Pérez Velazco | Taller 
de iluminación: Roberto Carlos Arellano Ramos, jefe de taller. José Aníbal Castro Reyes, David Méndez 
Cruz, Juvenal Orozco Medina, Félix Jesús Galván Alonso, César Jesús Salinas Hernández, Joseline 
Hurtado Olivera | Taller de audio: Martín Fernando Jiménez Páramo, jefe de taller. Julio Cárdenas 
García, José Luis Román Pedraza, Saúl Martínez Cadena | Multimedia: Viridiana González Vázquez | 
Taller de utilería: Luciano Noé Alarcón Estrada, jefe de taller. Miguel Gustavo Andrade Márquez, 
Mariana Fernández Sánchez, Rubén Martín Sánchez Reyes, Federico Flores Fuentes | Atención 
artística: José Joel García Maldonado, encargado de área. Jorge Mejía Nieto, Guadalupe Cejudo 
Sánchez, Martín Antonio Alarcón Hernández, Patricia Sandoval Sotelo, Elena del Carmen Briseño Gómez 
de la Llata, Sandra Rodríguez Maturano, Janeth López Rosado.



Octubre
Sala Principal de Palacio de Bellas Artes

“ F R O N T E R A S ”
Fronteras del alma

Ludwig Carrasco, director artístico
Sueye Park, violín

• Luis Daniel Jiménez Rojas (1994), Difrasismo*
• Max Bruch (1838-1920), Concierto para violín núm. 1, Op.26 en sol menor 
• Richard Strauss (1864-1949), Muerte y transfiguración, Op. 24

*estreno mundial
 
Viernes 17 de octubre, 20:00 h.
Domingo 19 de octubre, 12:15 h.
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S E C R E TA R Í A  D E  C U L T U R A

Claudia Curiel de Icaza
Secretaria de Cultura

Marina Núñez Bespalova
Subsecretaria de Desarrollo Cultural

I N S T I T U T O  N A C I O N A L  D E  B E L L A S  A R T E S  Y  L I T E R A T U R A

Alejandra de la Paz
Directora General

Haydeé Boetto Bárcena
Subdirectora General de Bellas Artes

Aarón Polo López
Director de Difusión y Relaciones Públicas

Silvia Carreño y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes


