








Ludwig Carrasco 
director artístico

Ludwig Carrasco inicia su labor como director 
titular y artístico de la Orquesta Sinfónica 
Nacional de México en enero de 2023. 
Anteriormente, ha ocupado el mismo cargo al 
frente de la Orquesta de Cámara de Bellas Artes 
(México), la Orquesta Filarmónica de Querétaro 
(México) y la Sinfonietta Prometeo (Estados 
Unidos). A lo largo de su carrera, se ha 
distinguido por sus interpretaciones de las 
obras fundamentales del repertorio, así como 
por su compromiso con la diversidad y la 
inclusión en la programación musical.

En su carrera como director y violinista, ha 
ofrecido conciertos en 31 países de América, Asia 
y Europa, dirigiendo agrupaciones como la 
Orchestra del Palazzo Ricci, Ensemble 
Laboratorium, Gstaad Festival Orchestra, 
Sinfónica de Heredia, Orquesta Filarmónica de la 
Ciudad de México, Orquesta Sinfónica de Xalapa, 
Orquesta Filarmónica de la UNAM, y la Orquesta 
del Teatro de Bellas Artes, entre muchas otras. 

Se ha presentado en escenarios que incluyen la 
Sala Dorada del Musikverein (Austria), Wiener 
Konzerthaus (Austria), Salzburger Festspielhaus 
(Austria), Tonhalle Zürich (Suiza), Berliner 
Philharmonie (Alemania), Gewandhaus Leipzig 
(Alemania), Konzerthaus Berlin (Alemania), 
KKL-Luzern (Suiza), Rudolphinum (República 
Checa), Parco della Musica (Italia), Carnegie Hall 
(EEUU), Kennedy Center for the Arts (EEUU), 
Lincoln Center (EEUU), National Arts Center 
(Canadá), Shizuoka Hall (Japón), Auditorio 
Nacional de Música (España), Sala Nezahualcóyotl 
(México), Teatro Teresa Carreño (Venezuela), y 
Palacio de Bellas Artes (México), así como en los 
importantes festivales internacionales de 
Salzburg, Lucerne, Davos, Ultraschall, Gstaad, 
Alicante, Granada, Santander, June in Buffalo, 
IMPULS, Bayreuth, Spoleto, Cervantino, y Tage 
für Neue Musik Zürich.

Cultiva por igual el repertorio sinfónico y escénico 
(ópera y ballet), así como proyectos 
multidisciplinarios, además de ser un activo 
promotor de la música contemporánea, 
dirigiendo el estreno mundial de más de 120 
obras e interpretando cerca de 80 estrenos 
nacionales.

Ludwig Carrasco, nació en Morelia (México), 
inició sus estudios musicales en su país natal a la 
edad de cinco años, ampliando su formación en 
Alemania, Austria, España, Estados Unidos, 
Francia, Italia y Suiza. Obtuvo la licenciatura y la 
maestría en Música en las especialidades de 
Violín y Dirección de Orquesta, así como títulos de 
posgrado en Musicología y Gestión Cultural. Se 
doctoró en Dirección Orquestal por la 
Northwestern University bajo la tutela de Victor 
Yampolsky.



Solistas Ensamble de 
Bellas Artes
La agrupación desarrolla su actividad artística abarcando los principales 
géneros de la música vocal, enfocándose en el repertorio de oratorio, ópera de 
cámara, opereta, zarzuela, música coral y coral sinfónica, revista musical y 
canción de arte, así como en el rescate de música antigua. El grupo se ha 
destacado por sus producciones escénicas, entre ellas los estrenos en México 
de las óperas El mundo de la Luna de Haydn, Albert Herring de Britten, Ópera de 
Daniel de Edward Lambert, la cantata escénica Le roi David de Honegger, así 
como las producciones de Leoncio y Lena de Ibarra, Gianni Schicchi de Puccini, 
La viuda alegre de Lehár y de La leyenda del beso de Soutullo y Vert. Destacan 
asimismo los ballets El Unicornio, la Gorgona y la Mantícora de Gian Carlo 
Menotti (estreno en México) y Catulli Carmina de Carl Orff, realizados en 
colaboración con el Centro de Producción de Danza Contemporánea 
(CEPRODAC) del INBAL. Recientemente estrenó en México las cantatas 
escénicas de Ernest Chausson: Juana de Arco y La leyenda de Santa Cecilia, así 
como la obra de Ralph Vaughan Williams: Fantasia on Christmas Carols. El 
estreno de obras de compositores del repertorio internacional y nacional han 
marcado su trayectoria en los últimos años.

Se han presentado en los foros, teatros y festivales más importantes del país, 
así como en Los Ángeles y San Diego en Estados Unidos. Han colaborado con 
las orquestas sinfónicas: Nacional de México, del Estado de México y del IPN; la 
Filarmónica de la Ciudad de México y la Orquesta de Cámara de Bellas Artes, 
bajo la batuta de James Burton, Enrique Diemecke, José Luis Castillo, Carlos 
Miguel Prieto, Scott Yoo y Rodrigo Macías. Ha realizado producciones 
discográficas con obras de compositores del movimiento nacionalista de 
México: Blas Galindo, Carlos Chávez y Silvestre Revueltas, así como de Carlos 
Jiménez Mabarak. Ha tenido como directores de escena a Valeria Palomino, 
Horacio Almada, César Piña, Ragnar Conde, Jorge Pais, Jaime Razzo, Moisés 
Manzano, Juliana Vanscoit, Fabiano Pietrosanti y Ana Bunjak, entre otros. Fue 
fundado en 1984 por Rufino Montero y ha contado con la participación de 
importantes directores huéspedes como Horacio Franco, Xavier Ribes y James 
Demster, entre otros. Su director artístico desde 2017 es Christian Gohmer.
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Christian Gohmer
Director coral

Director artístico de Solistas Ensamble de Bellas 
Artes, desde 2017. Fue director artístico de la Or-
questa Filarmónica de Sonora en 2014 y 2015. Es di-
rector artístico y fundador de la camerata de música 
contemporánea Tempus Fugit desde 2006. Licencia-
do por la Escuela Superior de Música del INBAL, 
desde temprana edad comenzó estudios de violín. 
Ha estudiado Dirección de orquesta con Enrique Die-
mecke, Enrique Patrón de Rueda y Alain Paris. Ha 
asistido a cursos de perfeccionamiento con la Or-
questa Barroca de Friburgo, el ensamble Recherche 
y Diabolus in Musicæ, entre otros. Impartió los 
cursos de liderazgo para los CEO’s de IPG Media-
brand en Nueva York en 2016, 2017 y 2018.

Ha trabajado con las orquestas sinfónicas Nacional 
de México, del Estado de México, de la Universidad 
Autónoma de Guanajuato, de la Universidad Autó-
noma de Nuevo León, del IPN, de Xalapa, Juvenil 
Eduardo Mata, de Aguascalientes, de Oaxaca, de 
Cancún, de Michoacán, del Estado de Puebla y de la 
Universidad Autónoma del Estado de Hidalgo; las 
filarmónicas de Querétaro, de la UNAM y de la 
Ciudad de México; así como las orquestas de Cámara 
de Bellas Artes y del Teatro de Bellas Artes; Camerata 
de Coahuila, Ensamble del Cepromusic, y los coros 
del Teatro de Bellas Artes y de Madrigalistas de Bellas 
Artes. De 2006 a 2009 fue director musical de la Or-
questa de la Escuela Superior de Música. Ha trabaja-
do con solistas cómo Jorge Federico Osorio, Simone 
Kermes, Sarah Maria Sun, Christophe Dujardin, Tarja 
Turunen, Luisa Francesconi, Francisco Ladrón de 
Guevara, Erika Dobosiewicz, Cuauhtémoc Rivera, 
Alexander Pashkov y Gianfranco Bartolatto. Se ha 
presentado en los más importantes foros y festivales 
del país y en ciudades como Nueva York, Los Ángeles, 
San Diego y Tucson.





George
Frideric Handel
Sadoc el Sacerdote, HWV 258 
(Himno de la Coronación núm. 1)

El rey Jorge II (1683-1760) de Inglaterra, quien reinó 
de 1727 hasta su muerte, fue en sus primeros años 
como monarca un gobernante atento e interesado 
en los asuntos del reino. Sin embargo, se dice que 
una buena parte de las decisiones políticas impor-
tantes durante su mandato dependieron más de su 
ministro Sir Robert Walpole que del propio rey. Para 
la conducción de la Guerra de los Siete Años 
(1756-1763), el monarca se apoyó fundamentalmen-
te en la estrategia, a la larga triunfante, de William 
Pitt. El rey Jorge II mantuvo dos intereses primordia-
les en su vida. El primero fue el de los asuntos milita-
res, entre otras cosas  convirtiéndose en el último 
monarca inglés en aparecer en un campo de batalla, 
durante la Batalla de Dettingen en 1743. El segundo 
fue la música, particularmente la ópera. En este 
rubro, Jorge II fue un asiduo patrono de Georg Frie-
drich Händel. Fue para la ceremonia de coronación 
del rey que Händel compuso los cuatro himnos cono-
cidos colectivamente como Coronation anthems.

Para la creación de estos Himnos de coronación, el 
compositor acudió a diversas fuentes textuales:

 Zadok the Priest: Libro de Reyes
 Let thy heart be strengthened: Salmo 89
 The King shall rejoice: Salmo 21
 My heart is inditing: Salmo 45, Isaías capítulo 49

Con excepción del himno Let thy heart be strengthe-
ned, los Himnos de coronación contemplan una ins-
trumentación de dos oboes, tres trompetas, timba-
les, cuerdas y continuo.





En su destacado texto biográfico y musicológico 
sobre el compositor, el musicólogo Winton Dean 
menciona que para la ceremonia de coronación de 
Jorge II, realizada en la Abadía de Westminster el 11 
de octubre de 1727, Händel contó con los servicios 
de casi cincuenta cantantes y una orquesta de más 
de 150 instrumentistas. Dean menciona también 
que el Arzobispo de Canterbury criticó lo que consi-
deraba “irregularidad y confusión” en los himnos. Al-
gunas crónicas de la época indican con precisión el 
orden en que se interpretaron los Coronation an-
thems el día de la ceremonia: Let thy heart be streng-
thened, Zadok the Priest, y The King shall rejoice para la 
coronación del rey, y finalmente My heart is inditing 
para la coronación de la reina Carolina (de la casa de 
Ansbach), con la que se había casado en 1705 Con el 
paso del tiempo, y muy a la usanza de la época, 
Händel recicló parte de la materia musical de sus 
Himnos de coronación para confeccionar sus orato-
rios, principalmente Deborah y la segunda versión de 
Esther.

Por añeja tradición, el himno Zadok the Priest (‘Sadoc 
el sacerdote’) se canta desde entonces en cada cere-
monia de coronación del monarca inglés, y la pieza 
ha adquirido también un cierto tinte patriótico. El 
texto del himno dice así:

Sadoc el sacerdote y Natán el profeta ungieron rey a Sa-
lomón. Y todo el pueblo se regocijó y dijo: ¡Dios salve al 
Rey! ¡Larga vida al Rey! ¡Dios salve al Rey! Que el Rey viva 
para siempre. Amén. Aleluya.

Dato final de gran interés cultural: en 1992, el compo-
sitor inglés Tony Britten hizo un arreglo de Sadoc el 
sacerdote para convertirlo en el himno oficial de la 
Liga de Campeones de la UEFA, que es donde se 
juega el mejor futbol del mundo. ¿Cuál sería hoy en 
día el equipo inglés favorito de Händel?



Johann Sebastian Bach
Oratorio de Navidad, BWV 248. Cantata I: En el primer día de la fiesta de Navidad

Una revisión superficial del catálogo de Johann Sebastian Bach podría dejar la impresión errónea de que 
el gran compositor nativo de Eisenach compuso únicamente dos oratorios, el Oratorio de Pascua y el 
Oratorio de Navidad. No hay que olvidar, sin embargo, que sus magníficas Pasiones también son, 
estrictamente, oratorios. Bach concibió el Oratorio de Navidad desde 1733, para la temporada navideña 
de 1734-1735, y si la obra no es considerada de la misma estatura musical que las Pasiones, ello puede 
deberse quizá al hecho de que es una obra festiva de principio a fin, sin el dramatismo de los otros 
oratorios. Por otra parte, resulta que una alta proporción del contenido del Oratorio de Navidad es 
reciclada, ya que proviene de materiales escritos previamente por Bach; entre estos materiales destacan 
de manera prominente tres cantatas (BWV 213, 214 y 215) escritas también en 1734. Los musicólogos 
afirman que, además, Bach incluyó en el Oratorio de Navidad algunos materiales que originalmente 
formaron parte de su Pasión según San Marcos, cuya partitura se perdió. El Oratorio de Navidad está 
dividido en seis partes (cada una de las cuales puede ser considerada, en su caso, como una cantata 
independiente), una para cada uno de los días importantes de la festividad navideña:

 Para el primer día de la Navidad (9)
 Para el segundo día de la Navidad (14)
 Para el tercer día de la Navidad (12)
 Para el día de año Nuevo (La circuncisión del Señor) (7)
 Para el domingo después de Año Nuevo (11)
 Para la fiesta de la Epifanía (11)

Los números entre paréntesis indican la cantidad de secciones musicales que conforman cada una de las 
seis cantatas. Es interesante notar que, además de recurrir a los materiales de sus trabajos previos, Bach 
utilizó con frecuencia en el Oratorio de Navidad las melodías de los corales luteranos que también usó en 
otras obras suyas, particularmente los preludios corales para órgano. (Catorce de los 64 números del 
oratorio están basados en melodías corales).

El texto del Oratorio de Navidad narra los hechos que rodearon al nacimiento de Cristo, según los 
evangelios de San Lucas y San Mateo, y fue compilado por el poeta y libretista (y colaborador frecuente 
de Bach) Christian Friedrich Henrici, mejor conocido como Picander, a quien también se acredita el libreto 
de la Pasión según San Mateo de Bach. Las seis cantatas que forman el ciclo del Oratorio de Navidad son 
conocidas también por sus títulos individuales; la primera de esas cantatas se titula  Jauchzet, frohlocket, 
auf, ¡preiset die Tage! (¡Regocijaos, alegraos, arriba, celebremos el día!)

El Oratorio de Navidad fue interpretado por primera vez en su totalidad en la temporada navideña de 
1734-1735, cuando Bach ya era chantre de la iglesia de Santo Tomás en Leipzig.





Miguel Bernal Jiménez
Por el valle de rosas (arr. Ludwig Carrasco)

Desde el punto de vista de la orientación de su música, Miguel Bernal Jiménez 
no es un músico difícil de descifrar, ya que en su pensamiento musical pueden 
distinguirse a simple vista (o a simple oído) dos grandes líneas de conducta: la 
religiosa y la nacionalista. Y si fuera necesario decidir cuál de las dos predominó 
en su trabajo como compositor, habría que señalar sin duda la vertiente 
religiosa, que está marcada en su biografía desde muy temprano. Nacido en 
Morelia, Bernal Jiménez entró en contacto con la religión y su música cuando 
aún era niño. Sus primeros maestros fueron Felipe Aguilera Ruiz e Ignacio Mier 
y Arriaga, y gracias a las recomendaciones de ellos, fue enviado a estudiar al 
Instituto Pontificio de Música Sagrada en Roma, donde se especializó en 
órgano, canto gregoriano y composición. A su regreso a México, Bernal 
desarrolló una intensa actividad en el mundo de la música, tanto en la 
enseñanza como en la investigación y la creación. Fundó el Conservatorio de 
Morelia, haciendo renacer la gran tradición musical de la antigua Valladolid, 
representada en el añejo Conservatorio de Las Rosas. Su interés por esa 
tradición musical lo llevó a investigar asiduamente todo lo concerniente a la 
música de Morelia, y así descubrió, precisamente en Las Rosas, el que es 
considerado como el primer archivo musical de América. En ese archivo, Bernal 
encontró una buena cantidad de música vocal y coral, y algunas interesantes 
piezas orquestales de Antonio Sarrier, Antonio Rodil y Francisco Moratilla. En el 
año de 1939 Bernal publicó Morelia colonial, un compendio de sus 
descubrimientos musicológicos en su ciudad natal. A su trabajo como 
compositor y sus labores de investigación, Bernal sumó su dedicación en el 
campo de la difusión de la música, fundando la revista Schola Cantorum y la 
Sociedad de Amigos de la Música. Su trabajo pedagógico trascendió las 
fronteras de México, al ser invitado a formar parte del cuerpo docente de la 
facultad de música de la Universidad de Loyola en Nueva Orleans y del consejo 
directivo de la Orquesta Sinfónica de Nueva Orleans. Respecto a su muerte, es 
posible hallar inexplicables discrepancias en distintas fuentes. En su libro 
Músicos mexicanos (Editorial Diana, México, 1965) Hugo de Grial afirma que la 
muerte de Bernal ocurrió en Nueva Orleans. Otras fuentes mencionan que 
murió en Nuevo León, aunque la realidad del asunto es que falleció en la ciudad 
de León, Guanajuato, por la que estaba de paso durante una gira que lo había 
traído de regreso desde Nueva Orleans. No deja de ser una triste muestra del 
estado precario de nuestra musicología el hecho de que existan discrepancias 
de este calibre respecto a la biografía de un músico mexicano tan reciente e 
importante.





El caso es que a lo largo de su vida y dentro de su pensamiento musical, Bernal Jiménez estuvo siempre 
muy cerca de la religión. Una mirada a su catálogo indica, sin duda alguna, que la mayor parte de sus obras 
nacen directa o indirectamente de una inspiración religiosa. Por el valle de rosas es una de las composicio-
nes vocales más conocidas y difundidas de Bernal Jiménez. La partitura de la obra está fechada el 9 de no-
viembre de 1941, y su versión original es para voz y órgano. El texto es un poema de Julio Alarcón y Melén-
dez, y la obra lleva esta dedicatoria: “Para Tere Olivera y sus pequeñas de la J.C.F.M.”  Esas siglas responden 
a la identificación de la Juventud Católica Femenina Mexicana, organización fundada en 1913, dato que re-
fuerza el vínculo cercano de Bernal Jiménez con la religión y sus instituciones. Además de la versión origi-
nal de Por el valle de rosas, el compositor realizó al menos otras tres: para coro infantil, para cuatro voces, 
y para seis voces mixtas. La versión que se interpreta en este programa navideño es un arreglo de Ludwig 
Carrasco, director artístico de la Orquesta Sinfónica Nacional. Este villancico es conocido también como 
Duérmete, Jesús mío.



Ralph Vaughan Williams
Fantasía sobre villancicos navideños

 Andante (‘La verdad enviada desde las alturas’) -
 Moderato (‘Venid todos, valiosos caballeros’) -
 (L’istesso tempo) (‘En la noche de Navidad, todos los cristianos cantan’)

Una de las facetas más importantes  de la variada carrera de ese sólido compositor inglés que fue Ralph 
Vaughan Williams es la de su intensa actividad como investigador, recolector, compilador, editor y 
divulgador de la gran tradición de la canción folklórica inglesa. El resultado más evidente de esta 
infatigable labor está en el uso frecuente que Vaughan Williams hizo de esos materiales populares en 
muchas de sus obras. En el origen de este compromiso se encuentra su convicción de que la vía creativa 
más honesta no pasaba por la imitación de los modelos europeos continentales (había sido alumno de 
Maurice Ravel (1875-1937) en París y de Max Bruch (1838-1920) en Berlín) sino en el uso intensivo de 
fuentes locales. Es el musicólogo Hugh Ottaway quien lo afirma, y lo resume con estas palabras:

Esto lo llevó a la canción folklórica inglesa, a la música isabelina y jacobea, y a una filosofía de la ciudadanía 
musical que no sólo predicó, sino que también practicó.

En diversos textos y fuentes, suele compararse el compromiso de Vaughan Williams con la canción 
folklórica inglesa con el trabajo análogo realizado por sus ilustres colegas húngaros Béla Bartók 
(1881-1945) y Zoltán Kodály (1882-1967). Un interesante personaje que fue socio y cómplice de Vaughan 
Williams en sus investigaciones folklóricas es Cecil Sharp (1859-1924). A lo largo de su trayectoria, Sharp 
recopiló cerca de cuatro mil canciones folklóricas inglesas y publicó numerosas ediciones de ellas.

En 1912, Vaughan Williams acudió a la rica tradición de las canciones navideñas populares para componer 
su Fantasía sobre villancicos navideños, escrita originalmente para barítono solo, coro mixto y orquesta. 
Además de los tres villancicos que forman la médula de las partes vocales de la obra, el compositor cita 
en las partes orquestales algunas otras melodías de temporada.

Además de esta versión, la Fantasía existe en otros formatos: una con cuerdas y órgano en lugar de la 
orquesta; una versión orquestal sin solista y sin coro; un arreglo de Tim Laughlin para barítono, coro y 
ensamble de vientos; y otro más de Todd Parrish para orquesta de cuerdas. Esta Fantasía sobre villancicos 
navideños de Vaughan Williams fue estrenada, en su versión original, en el marco del Festival de los Tres 
Coros, en la Catedral de Hereford, el 12 de septiembre de 1912. El director fue el propio compositor, y la 
parte del barítono solista fue cantada por Campbell McInnes. La partitura fue dedicada por el compositor 
a su amigo y colega Cecil Sharp; los tres villancicos utilizados en la obra fueron recopilados por ambos 
músicos en el sur de Inglaterra.





Piotr Ilyich Chaikovski
Suite núm.1, Op. 71A de El Cascanueces

 Obertura miniatura
 Marcha
 Danza del hada de azúcar
 Trepak
 Danza árabe
 Danza china
 Danza de los mirlitones
 Vals de las flores

Aquí va una rápida lista de algunas cosas indispensables en la temporada 
navideña:

1. El turrón de Jijona
2. Los falsos santacloses de la Alameda de la Ciudad de México
3. El exceso de comerciales en televisión
4. La sidra
5. El oratorio Mesías de Georg Friedrich Händel (1685-1759)
6. El ballet El cascanueces de Chaikovski

En efecto, en los lugares donde todavía hay recursos para montar ballets 
clásicos a lo grande, El cascanueces es un rito indispensable en las fechas que 
rodean a la Navidad. Ello se debe, sencillamente, a que la historia sobre la que 
el libreto está basado es un extraño cuento de Navidad. El texto original es de 
Ernest Theodor Amadeus Hoffmann y lleva por título original El cascanueces y el 
rey ratón. Este cuento tiene, como todos los cuentos clásicos para niños, un claro 
subtexto de horror. ¿Se imaginan ustedes una batalla entre una horda de 
ratones y un regimiento de soldados de plomo? Es como para quitarle el sueño 
a cualquiera, niño o adulto. Chaikovski había recibido el encargo del Teatro 
Mariinsky en 1891 y terminó la orquestación del ballet en febrero de 1892. Aun 
antes del estreno del ballet el compositor había presentado algunos 
fragmentos de la música en San Petersburgo, en un concierto que resultó muy 
exitoso, lo cual no sirvió mucho para calmar las dudas de Chaikovski sobre su 
nueva partitura. El estreno del ballet se llevó a cabo el 17 de diciembre de 1892 
y la obra fue recibida con frialdad por el público. Al paso del tiempo, sin 
embargo, su popularidad creció hasta alcanzar una enorme aceptación por 
todo el mundo, básicamente a través de la suite realizada por Chaikovski con 
ocho números de la partitura original.





Y como estoy seguro de que algunos de los títulos asignados a las partes de la obra son objeto de profunda 
curiosidad, ahí van los respectivos breviarios culturales:

1. Un trepak es una danza popular rusa, muy viva, en compás binario.
2. Un mirlitón es un recurso acústico, de origen folklórico, que se usa para modificar las cualidades 

sonoras de la voz o de un instrumento; esto se logra con la vibración de una membrana. Ejemplos: 
el viejo truco del papel de china sobre un peine, o el extraño instrumento de viento llamado kazoo.

Como penúltimo dato sobre este muy socorrido ballet navideño, cabe recordar que, en la Danza del hada 
del azúcar, una de las piezas más atractivas de la partitura, Chaikovski emplea sabiamente el rico sonido 
de la celesta, instrumento que había conocido recientemente durante una visita a París, y por el cual se 
había sentido muy atraído. Dicen los conocedores que El cascanueces representa la primera aparición de 
la celesta en la música de concierto. (Celesta: instrumento de teclado cuyo sonido se produce por el 
impacto de martinetes sobre láminas metálicas). Y ahora sí, un último dato: la palabra rusa para decir 
“cascanueces” es Schelkunchik, que es el titulo original del ballet de Chaikovski.

Juan Arturo Brennan



O R Q U E S T A  S I N F Ó N I C A  N A C I O N A L

Concertino: Shari Mason, William R. Harvey | Violines I: Mykyta Klochkov*, Isabel Arriaga, Karina 
Cortés, Nancy Cortés, Mario Escoto, Moisés Laudino, Pablo Martínez, Cuauhtémoc Morales, Elisa Nivón, 
Francisco Pereda, Olga Pogodina, Abel Romero, Igor Ryndine | Violines II: Marta Olvera*, Omar 
Guevara**, Enriqueta Arellanes, Andrés Castillo R., Emilio Cornejo, Ana María Ezaine, Frangel López, 
Maria Camila Florez, Alberto Gamboa, Lina Vázquez, Laura Ramírez, David Anthony Ramos, Arturo 
Rodríguez, Alejandra Reyes | Violas: Alena Stryuchkova*, Nikolay Dimitrov***, Emilio Ahedo, César 
Bustamante, Luis Antonio Castillo, Mauricio Chabaud, Jorge Delezé, Laura Loranca, Judith Reyes, 
Bogdan Zawistowski, Jorge A, Sabino***, Mauricio Alvarado | Violonchelos: Vitali Roumanov*, Miguel 
Ángel Villeda**, Alejandra Galarza, Gustavo González, Salomón Guerrero, Iván Koulikov, Sona 
Poshotyan, Pablo Rainier Reyes, María Valle, Jairo Ortiz, Iván Levi Fernández | Contrabajos: Jesús 
Bustamante*, Eugenio Machetto**, Víctor Arámburu, Vicente Castro, Alejandro Hernández, Mario 
Hernández, Enrique Palma, Álvaro Porras, Armando Rangel, Fredy Hernández | Flautas: Julieta 
Cedillo*, Evangelina Reyes*, Luis Ernesto Diez De Sollano**, Horacio Puchet | Flauta y piccolo: Luis 
Ernesto Diez de Sollano**, Rodrigo Cortez López** | Oboes: Alejandro Tello*, Luis Delgado*, Norma 
Puerto de Dios | Oboe y corno inglés: Rolando Cantú**, Carlos Felipe Rosas** | Clarinetes: Eleanor 
Weingartner*, Luis Arturo Cornejo*   | Clarinete y clarinete requinto: Rodolfo Mojica** | Clarinete y 
clarinete bajo: Jorge J. Domínguez** | Fagotes: Cecilia Rodríguez*, Rocío Yllescas Jacobo*, Carolina 
Lagunes | Fagot y contrafagot: Ernesto Martínez** | Cornos: Carlos Torres*, Gerardo Díaz Arango*, 
Javier León**, Artemio Núñez, David Antonio Velásquez P., Martín Durán | Trompetas:  Edmundo 
Romero*, Josué Olivier Sánchez** | Trombones: Fernando Islas*, Alejandro López Velarde* | Trombón 
bajo: Misael Clavería** | Tuba: Roberto Garamendi* | Timbales: Julián Romero* | Percusiones: 
Esteban Solano Casillas**, Alejandro Reyes, José Eduardo Chávez | Piano y celesta: Argentina Durán* 
| Arpa: Baltazar Juárez*.

Principal*   Principal Adjunto**   Periodo meritorio***



Director ejecutivo: Oscar Arévalo | Subdirector de producción y operación: 
Benito Alcocer | Jefa del departamento de enlace artístico: Roxana Acosta | 
Jefa del departamento de personal: Tania Silva Castillo | Jefe del 
departamento de difusión: Izkrah Pinto | Jefe del departamento de recursos 
financieros y materiales: Horacio Téllez | Responsable del área de biblioteca: 
Rodrigo Villaseñor

A P O Y O  A D M I N I S T R A T I V O

Dirección ejecutiva: Guadalupe de la Rosa | Departamento de enlace artístico: 
Emanuel Bórquez, Silvia Arriaga, Víctor Uribe | Departamento de personal: Dora 
Sosa, Luis Gabriel Chávez, María del Carmen Juárez | Departamento de difusión: 
Georgina Muñoz, Fernanda Mondragón | Departamento de recursos 
financieros y materiales: Laura Hernández, Yolanda Torres, Karla González, 
Bryann José Carlos Quiroz, Mariana Salas | Departamento de biblioteca: Jessika 
García, Apolonia López | Archivo: Joanna Ortega | Comisión sindical: Gabriela 
León Fuentes, Roberto Lescas Sumano | Asistentes teatrales: Arturo Sosa, 
Misael Torres, Arturo Serrano, Sergio Ángeles 



G E R E N C I A  D E L  P A L A C I O  D E  B E L L A S  A R T E S

Coordinador de administración: Jesús José Sánchez Herrera | Coordinadora de programación y 
proyectos especiales: Mariana Hernández Hernández | Coordinador editorial y de difusión: José 
Rojas Patiño | Coordinador técnico: Federico Emery Othón | Coordinadora de control de 
espectáculos: Silvia Gil Rivera | Coordinador de conservación y obras: José López Quintero | 
Coordinadora de relaciones públicas: Martha Marlenne Chávez Brizuela | Coordinadora de acervo 
histórico: Beatriz Maupomé Corona | Coordinador de seguridad y vigilancia: Arturo Ricardo Murguía 
García

C O O R D I N A C I Ó N  T É C N I C A  D E L  P A L A C I O  D E  B E L L A S  A R T E S

Jorge Peláez y Esparza, jefe de foro | Taller de traspunte: Cristopher Arturo González Flores, jefe de 
taller. Sinohé Martínez Paredes | Taller de tramoya: Julio César Guerra Picazo, jefe de taller. Jesús 
Dionisio Salinas del Castillo, Gabriel García Hernández, Sergio Meléndez Ensástiga, Luis Alejandro 
García Herrera, Daniel Samaniego Alvarado, Karla Magali Gutiérrez Cervantes, Carlos Flores López, 
Héctor Reyes Montero, Carlos Jafeth Campos Lara, Ricardo Lugo Acevedo, Felipe Sosa Rodríguez, 
Emerson Escander Guerrero Peña | Taller de maquillaje: Dolores Amparo Vargas Ayala, jefe de taller. 
Azalea Martínez López, Bibiana Eva Vázquez Rivera | Taller de vestuario: Ernesto Farías Pérez, 
encargado de taller. Elvia Patricia Aceves García, Ricardo Castro Carrasco, María de los Ángeles Vargas 
Arellano, Fortino Pinzón Herácleo, Erik Daniel Ramírez Aceves, Laura Cedeño Castro, Fernando Aguilar 
Gutiérrez, Miriam Regina Legorreta Soria, Elvia Paola Andrade Márquez | Taller mecánico: José Amado 
Castillo Barreto, jefe de taller. Javier Márquez Bernabé, José Luis Olivares Aguirre, Luis Alfredo 
Alejandro Durán Alvarado, Julián Gerardo González Contreras, Sergio Armando Pérez Velazco | Taller 
de iluminación: Roberto Carlos Arellano Ramos, jefe de taller. José Aníbal Castro Reyes, David Méndez 
Cruz, Juvenal Orozco Medina, Félix Jesús Galván Alonso, César Jesús Salinas Hernández, Joseline 
Hurtado Olivera | Taller de audio: Martín Fernando Jiménez Páramo, jefe de taller. Julio Cárdenas 
García, José Luis Román Pedraza, Saúl Martínez Cadena | Multimedia: Viridiana González Vázquez | 
Taller de utilería: Luciano Noé Alarcón Estrada, jefe de taller. Miguel Gustavo Andrade Márquez, 
Mariana Fernández Sánchez, Rubén Martín Sánchez Reyes, Federico Flores Fuentes | Atención 
artística: José Joel García Maldonado, encargado de área. Jorge Mejía Nieto, Guadalupe Cejudo 
Sánchez, Martín Antonio Alarcón Hernández, Patricia Sandoval Sotelo, Elena del Carmen Briseño Gómez 
de la Llata, Sandra Rodríguez Maturano, Janeth López Rosado.
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