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Orquesta Sinfónica Nacional
Desde su fundación, la Orquesta Sinfónica 
Nacional  ha impulsado el desarrollo del repertorio 
mexicano, a través de la colaboración cercana con 
compositores y realizando un gran número de 
estrenos mundiales. Así mismo, es notable su 
acervo discográfico, de varias  decenas de 
grabaciones, dedicado en su mayoría a obras 
nacionales.

Además de participar de forma continua en 
importantes  festivales  nacionales como el Festival 
del  Centro  Histórico  de  la Ciudad de México, el 
Festival Internacional Cervantino y el Festival de 
Música de Morelia “Miguel Bernal Jiménez”, su 
trayectoria   internacional   es  muy   amplia: ha 
realizado giras  a  diferentes   países, donde  ha 
obtenido  siempre grandes éxitos. Destacan sus 
conciertos en algunas de las salas más reconocidas 
de Europa como la Tonhalle en Düsseldorf, 
Gewandhaus de Leipzig, Konzerthaus en Berlín, 
Concertgebouw en Ámsterdam, Thèâtre  Du  
Châtelet  en  París, Palais Des Beaux Arts en 
Bruselas, la Musikverein de Viena, la Grosses 
Festspielhaus de Salzburgo, la Alte Oper de 
Fráncfort y en la Philharmonie de Colonia.

Bajo la actual dirección artística del maestro 
Ludwig Carrasco, la Orquesta Sinfónica Nacional 
emprende una nueva etapa en la que, además de 
su actividad artística, se replantea su ámbito y 
alcance social, caracterizándose  por su constante 
apoyo y misión de difundir el repertorio sinfónico 
mexicano y latinoamericano.

Es la agrupación musical más representativa de 
nuestro país. Su primer antecedente es la 
Orquesta Sinfónica de México, fundada por 
Carlos Chávez en 1928. A partir de la creación 
del Instituto Nacional de Bellas Artes en 1947, la 
Sinfónica de México se convirtió, primero, en 
Sinfónica del Conservatorio Nacional de Música 
y, finalmente, en la Orquesta Sinfónica Nacional. 
Ha obtenido diversos reconocimientos, como la 
nominación al Grammy Latino 2002 al Mejor 
álbum clásico y el premio Lunas del Auditorio 
Nacional como Mejor espectáculo clásico en 
2004.

A lo largo de su historia, la han encabezado José 
Pablo Moncayo, Luis Herrera de la Fuente, 
Eduardo Mata, Sergio Cárdenas, José Guadalupe 
Flores, Francisco Savín, Enrique Arturo 
Diemecke, Carlos Miguel Prieto y, actualmente, 
Ludwig Carrasco. Figuras legendarias han 
dirigido la Sinfónica Nacional, tales como Pierre 
Monteux, Leonard Bernstein, Igor Stravinsky, 
Georg Solti, Aaron Copland, Krzysztof 
Penderecki, Otto Klemperer, Sergiu Celibidache, 
Heitor Villa-Lobos y Charles Dutoit. Entre los 
solistas que se han presentado con ella figuran 
varios de los más grandes músicos de nuestro 
tiempo, como Arthur Rubinstein, Henryk 
Szeryng, Yo-Yo Ma, Mstislav Rostropovich, Jessye 
Norman, Frederica von Stade, Itzhak Perlman, 
Kiri Te Kanawa, Francisco Araiza, Plácido 
Domingo, Ramón Vargas y Joshua Bell, por 
nombrar sólo algunos.
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Bergmann también ha dirigido óperas italianas 
como El Barbero de Sevilla de Rossini y La Traviata 
en la Ópera Nacional de Noruega, e hizo su debut 
operístico en Estados Unidos en la producción de 
la Ópera de Yale de Sueño de una noche de verano 
de Britten, puesta en escena por Claudia Solti, 
mientras que compromisos anteriores como 
director invitado lo han llevado a contar con 
invitaciones de orquestas como la Filarmónica de 
Oslo, la Filarmónica de Nuevo México, la 
Sinfónica de Münchner, la del Teatro Mainfranken 
de Würzburg, la Filarmónica. Südwestfalen, así 
como las orquestas sinfónicas de Malmö, 
Helsingborg, Kristiansand, Stavanger, Trondheim, 
Karlskrona y Odense.

En 2018 se lanzó la primera grabación de 
Bergmann con la Filarmónica de Szczecin, que 
incluía la Sinfonía "Resurrección" en mi menor de 
Mieczyław Karłowicz, una pieza que desde 
entonces se ha convertido en un foco importante 
del repertorio de Bergmann. También ha 
publicado grabaciones con la Filarmónica de 
Argovia, incluido el Concierto para piano en sol 
mayor de Ravel y el Concierto para fagot en si 
bemol mayor de Mozart.

Al principio de su carrera, Rune Bergmann se 
desempeñó como primer maestro de capilla y 
subdirector musical del Teatro de Augsburgo, 
donde dirigió numerosas óperas como, El 
Holandés Errante de Wagner y la opereta El 
Murciélago de Johann Strauss II. También se ha 
desempeñado como director invitado principal 
de la Sinfónica de la ciudad de Kaunas y ha sido 
director artístico del innovador Festival Fjord 
Cadenza de Noruega desde su creación en 2010.

El director noruego Rune Bergmann es 
actualmente director musical de la Filarmónica 
de Calgary de Canadá, director artístico y director 
titular de la Filarmónica de Szczecin de Polonia y 
director titular de la Filarmónica de Argovia en 
Suiza, cargos que ha ocupado desde las 
temporadas 2017/18, 2016/17 y 2020/21, 
respectivamente. 

Los compromisos como invitado en la temporada 
2022/23 llevan a Bergmann una vez más a los 
podios de las orquestas sinfónicas de Baltimore, 
Carolina del Norte y Málaga. También debutará 
con la recién formada ADDA Simfónica en 
España.

Los compromisos recientes de Bergmann como 
invitado incluyen semanas de conciertos con las 
orquestas sinfónicas de Baltimore, Colorado, 
Detroit, Edmonton, Houston, Nueva Jersey y del 
Pacífico en América del Norte, y la Filarmónica de 
Bergen, la Orquesta della Svizzera Italiana, la 
Orquesta Sinfonica Portuguesa, la Orquesta 
Nacional de la Ópera de Noruega, la Orquesta de 
Valencia, la Staatskapelle Halle, la Filarmónica de 
Wrocław y el Festival Risør en Europa, por 
nombrar algunas.



Obertura a Oberón

Dada la importancia capital de El cazador furtivo, espléndida ópera con la que 
Carl Maria von Weber inauguró la tradición de la ópera auténticamente 
alemana, se entiende que sus otras óperas apenas sean conocidas, y eso 
gracias a que sus oberturas se tocan de vez en cuando en las salas de concierto. 
Tal es el caso, por ejemplo, de Oberon, la génesis de cuyo libreto es ciertamente 
complicada. ¿Qué tan complicada? Tratemos de hallar su genealogía a lo largo 
de la historia:

1. Allá por el siglo XIII apareció en Francia un cantar de gesta titulado Huon de 
Bordeaux, que narra las aventuras del caballero Huon.

2. En 1780 el dramaturgo alemán Christoph Martin Wieland escribe una obra 
titulada Oberon, basada parcialmente en el cantar francés de gesta.

3. En 1789 William Sotheby traduce al inglés el texto de Wieland.
4. James Robinson Planché utiliza la traducción de Sotheby como base para un 

libreto al que Weber habría de poner música.
5. Además de los elementos mencionados, el libreto de la ópera Oberon queda 

sazonado con algunos elementos de Shakespeare, (Sueño de una noche de 
verano, La tempestad), otros tomados de los cuentos de Las mil y una noches, 
y algunos más que aparecen en el argumento de la ópera de Mozart El rapto 
del serrallo.

Weber comenzó a trabajar en la ópera Oberon por encargo de Charles Kemble, 
quien por entonces era administrador del Covent Garden de Londres, la más 
importante casa de ópera de Inglaterra. Para su mala fortuna, Weber tuvo que 
lidiar con el mediocre libreto producido por Robinson Planché, que no era más 
que un maquilador de pantomimas de mediana calidad. Profesional al fin y al 
cabo, Weber se dedicó con asiduidad a aprender el inglés para poder 
desentrañar musicalmente los enredos textuales del libreto.

Carl Maria von Weber





Si a usted le gustan los libretos operísticos en forma de cápsula, le interesará 
saber que la acción de la ópera Oberon tiene lugar en los tiempos de 
Carlomagno y el califa Harun-Al-Rashid. El caballero Huon es enviado a cumplir 
una serie de tareas, a manera de prueba, cuyo cumplimiento será el vehículo 
para la redención y felicidad eterna de varios de los involucrados en el asunto.

Si usted prefiere, en cambio, conocer el argumento más a fondo, debe saber 
que Oberon, rey de las hadas, ha decidido no ver a su esposa Titania hasta no 
encontrar a una pareja de amantes fieles. (¿Quizá Oberon sospechaba algo de 
Titania?) Con la supervisión del duende Puck y la ayuda de un cuerno mágico 
que sirve para pedir ayuda, el caballero Huon es enviado a Bagdad a rescatar 
a la doncella Reiza, como expiación de un crimen cometido contra el 
emperador Carlomagno. Con ayuda de su escudero Sherasmin, Huon rescata 
a Reiza mientras Sherasmin rescata a Fátima, dama de compañía de Reiza. 
Después de un naufragio, son capturados por piratas y vendidos en un 
mercado de esclavos al emir de Túnez. Liberados finalmente, son aceptados 
de nuevo por Carlomagno. Oberon acepta la prueba de fidelidad que había 
exigido y las parejas viven felices hasta el fin del tiempo, como en todo buen 
cuento de hadas y como en muchas óperas: Oberon con Titania, Huon con 
Reiza, Sherasmin con Fátima.

La composición de la ópera fue iniciada en 1825 pero Weber tuvo que 
suspender el trabajo varias veces debido a su delicada salud. Lo retomó en 
París y finalmente viajó a Londres, en donde los ensayos para el estreno de 
Oberon fueron un verdadero calvario, al grado de que Weber se vio obligado 
a hacer muchos cambios en la partitura de la ópera, en especial a la obertura, 
que quedó en su forma definitiva apenas unos días antes del estreno. Esta 
obertura, que suele tocarse con frecuencia a pesar de que la ópera misma ha 
caído en un relativo olvido, nos ofrece la brillante sonoridad de la corte de 
Carlomagno, el sonido del cuerno mágico y melodías de las arias importantes 
de Huon y Reiza.

El estreno de Oberon se llevó a cabo el 12 de abril de 1826 en el Covent Garden 
de Londres, bajo la batuta del propio Weber. Como suele ocurrir, el público 
recibió bien la obra, pero los críticos la atacaron duramente, sin duda por 
comparación con El cazador furtivo, obra maestra indiscutible. Atendiendo a la 
reacción de la crítica, Weber decidió revisar la partitura de Oberon, pero nunca 
llevó a cabo la revisión, pues la muerte le llegó el 5 de junio de 1826, menos 
de dos meses después del estreno de la ópera.



El canto del héroe, Op. 111

Además de sus nueve sinfonías, todas ellas muy   atractivas y no todas tan 
reconocidas como merecerían serlo, el catálogo de música orquestal de 
Antonin Dvořák es abundante en músicas orquestales diversas, luminosas, 
brillantemente orquestadas y construidas con un impecable sentido de la 
forma y de la proporción. En este rubro de la producción de Dvořák habría que 
destacar sus conciertos con instrumento solista y la conocida trilogía de 
oberturas En el reino de la naturaleza, Carnaval y Otelo. Entre sus demás 
partituras orquestales, sus poemas sinfónicos merecen especial atención, 
debido a las cualidades arriba enunciadas; he aquí la lista:

 Poema sinfónico, 1874
 El duende del agua, 1896 
 La bruja de mediodía, 1896 
 La rueca dorada, 1896
 La paloma del bosque, 1896
 El canto del héroe, 1897

Es ciertamente llamativo el hecho de que los últimos cinco poemas sinfónicos 
de la lista fueron concluidos en un lapso de sólo dieciocho meses. Como 
referencia específicamente sinfónica, es posible mencionar que en ese 
período Dvořák compuso también las versiones orquestales de sus Danzas 
eslavas, el Scherzo capriccioso, las tres oberturas ya mencionadas y sus últimas 
cinco sinfonías, además de sus conciertos para piano, violín y violoncello, en 
ese orden.

En el entendido de que el poema sinfónico es un género mayoritariamente 
descriptivo, narrativo o programático, destaca el hecho de que el más antiguo 
de los poemas sinfónicos de Dvořák es abstracto y no tiene asociaciones 
extra-musicales. Las fuentes literarias de los   siguientes cuatro son sendos 
poemas de Karel Jaromir Erben (1811-1870). Este interesante personaje, figura 
destacada en el proceso de creación de la identidad nacional checa y gran 
conocedor del folklore de su patria, fue escritor, historiador, archivista, 
abogado, traductor, poeta y coleccionista literario.

Antonín Dvořák





En cuanto al poema sinfónico restante de la serie, la intensa búsqueda de su hipotética fuente literaria 
es infructuosa; además de que no se cita por ningún lado un texto que haya podido inspirar a Dvořák 
la composición de su Op. 111, varias fuentes indican la posibilidad de que se trata de un ensayo sinfónico 
autobiográfico. El canto del héroe resultó ser la última obra orquestal (de hecho, la última obra 
instrumental) surgida de la pluma del compositor bohemio.

El inicio de este poema sinfónico es serio y expresivo, quizá meditativo por momentos, y desde sus 
primeros compases permite a quien escucha identificar plenamente el lenguaje de Dvořák y su escritura 
orquestal, incluyendo la presencia destacada de los clarinetes. Hay más tarde un episodio casi marcial, 
de especial brillo orquestal, que transita hacia la tranquilidad de una contemplativa sección encabezada 
por los alientos-madera. Viene entonces un luminoso clímax orquestal que, por contraste, se disuelve 
en un discurso oscuro, tenso, dramático, que se aligera poco a poco. Siguen después diversos cambios 
de estado de ánimo, que van de lo  lírico a lo triunfal, para concluir con una coda abiertamente heroica. 
Decía Dvořák respecto a este poema sinfónico:

Lo que me vino a la mente de manera natural fue más como un héroe espiritual, un artista, por lo que creo 
que el héroe es sugerido por el primer tema. Expresa energía, decisión y fuerza. El segundo tema presenta el 
dolor, el lamento, etc. Vienen después la esperanza, el consuelo, y la primera lucha.  Reaparecen el gozo y la 
esperanza en un futuro más feliz. Al final viene la tormenta y el triunfo definitivo de la idea.

Si la combinación de este texto de Dvořák con la música misma puede leerse (como lo han hecho algunos 
analistas) en clave autobiográfica, entonces podría aceptarse la comparación que hacen de El canto del 
héroe con la Sinfonía fantástica de Hector Berlioz (1803-1869) y el poema sinfónico Una vida de héroe de 
Richard Strauss (1864-1949), obras en las que el elemento autobiográfico está claramente asumido. Sin 
duda, escuchar El canto del héroe deja en el aire una pregunta: siendo esta una obra tan brillante y 
atractiva, ¿por qué no aparece con mayor frecuencia en las salas de concierto? En la carátula de la edición 
impresa del poema sinfónico se consigna su título original en checo, Píseň bohatýrská, así como su 
traducción al alemán, Heldenlied.

El poema sinfónico El canto del héroe Op. 111 de Antonin Dvořák fue compuesto entre el 4 de agosto y 
el 25 de octubre de 1897, y  estrenado  en Viena el 4 de diciembre de 1898, con la Orquesta Filarmónica 
de Viena dirigida por el músico más grande de su tiempo: Gustav Mahler (1860-1911). Sin duda, Dvořák 
tuvo un cabal aprecio del hecho de que su música fuera estrenada por un director/compositor de la talla 
de Mahler. Esa noche, Dvořák estaba presente en la sala (de hecho, asistió también a los ensayos por 
invitación de Mahler) y fue ovacionado larga, cálida y merecidamente por el público vienés, siendo 
elogiado incluso por el feroz y agrio crítico Eduard Hanslick.



Edvard Grieg
Danzas sinfónicas, Op. 64 

 Allegro moderato e marcato
 Allegretto grazioso
 Allegro giocoso
 Andante – Allegro risoluto

Uno de los descubrimientos más interesantes (y a veces frustrantes o causantes de 
confusión) que es posible hacer durante la revisión del catálogo de obras de un compositor 
es el encontrar que un buen número de obras existen en más de una versión. Un recuento 
estadístico de este hecho produciría sin duda una lista enorme de compositores, pero basta 
recordar a unos cuantos en cuyos catálogos es evidente y numerosa la presencia de obras 
en más de una versión: Stravinski, Ravel, Sibelius, Bruckner, entre muchos otros.

En el caso de Edvard Grieg, este asunto de las versiones es particularmente claro en el rubro 
de su música orquestal. En el catálogo de sus obras que proporciona el Nuevo Diccionario 
Grove de la Música y los Músicos, se mencionan 17 obras suyas para orquesta, pero en sentido 
estricto, solamente siete de ellas son obras sinfónicas originales. Se trata de una Obertura 
inconclusa y perdida, la Sinfonía en do menor, el Concierto para piano y orquesta Op. 16, 
el Concierto para piano en si menor (inconcluso), tres piezas de la música incidental de 
Sigurd Jorsalfar y las dos suites de la música incidental para el Peer Gynt de Ibsen. Todas las 
demás partituras de Grieg enlistadas bajo el encabezado de “música orquestal” son en 
realidad transcripciones realizadas por el propio compositor a partir de piezas 
originalmente concebidas para otros medios. He aquí un panorama de esas obras 
orquestales, y de su fuente original:

• En otoño Op. 11 (Piano a cuatro manos)
• Dos melodías elegíacas Op. 34 (Canciones)
• Suite Holberg Op. 40 (Piano)
• Dos melodías Op. 53 (Canciones)
• Dos aires nórdicos Op. 63 (Piezas para piano)
• Dos piezas líricas (Piezas para piano)
• Romanza noruega antigua con variaciones Op. 51 (Dos pianos)
• Suite lírica Op. 54 (Piezas para piano)





A esta lista habría que añadir la Marcha fúnebre para Rikard Nordraak, concebida 
originalmente para piano y transcrita más tarde para banda militar, y las Danzas sinfónicas 
Op. 64, que son originales para orquesta, y que existen también en una versión para piano 
a cuatro manos realizada por el propio Grieg. Es evidente que el pensamiento orquestal y 
la estructura sinfónica no fueron temas particularmente relevantes para Grieg, cuya 
producción importante está concentrada en sus canciones y sus piezas para piano. De ahí, 
la credibilidad de esta frase relativa al compositor noruego, que se debe a su colega francés 
Vincent d’Indy:

Si bien Grieg fue un agradable improvisador de canciones más o menos nacionales, no era un 
sinfonista, y nunca pudo convertirse en uno.

En el año de 1865, Grieg conoció en Copenhague a un joven colega y paisano suyo, Rikard 
Nordraak (1842-1866), quien tenía la convicción de que era posible crear una música que 
fuera inconfundiblemente noruega. Nordraak comunicó a Grieg este ideal nacionalista, y 
a partir de ese momento, según la mayoría de los musicólogos, el interés nato de Grieg en 
la música folklórica se intensificó, al grado de que casi todas sus obras importantes 
posteriores están marcadas por su origen en la música tradicional de Noruega. En ese 
sentido, las Danzas sinfónicas Op. 64 de Grieg son, estrictamente, cuatro arreglos 
orquestales de otras tantas tonadas folklóricas.  Si se descartan las transcripciones arriba 
mencionadas, las Danzas sinfónicas representan la composición orquestal original más 
tardía y madura de Grieg, y están consideradas entre sus mejores obras. La impresión 
general de estas cuatro piezas folklóricas orquestadas por Grieg es muy similar a la de varias 
otras de sus obras: una refinada organización de materiales tradicionales noruegos, 
presentada con una componente orquestal que debe mucho al sinfonismo romántico 
alemán, particularmente el de Robert Schumann (1810-1856). En cuanto al perfil expresivo 
de las Danzas sinfónicas, su audición permite percibir un ambiente que en lo general es 
bucólico, pastoral, pero que no carece de momentos más intensos y dramáticos. Si bien el 
compositor propone una orquestación compacta y bien balanceada, puede decirse que los 
alientos-madera se llevan la parte del león en las Danzas sinfónicas Op. 64 de Edvard Grieg, 
compuestas entre 1896 y 1897, y estrenadas en 1898.

Juan Arturo Brennan



Orquesta Sinfónica Nacional
Concertino: Shari Mason, William R. Harvey | Violines I:  Mykyta Klochkov*, Isabel Arriaga, Karina 
Cortés, Nancy Cortés, Mario Escoto, Moisés Laudino, Pablo Martínez, Cuauhtémoc Morales, Elisa Nivón, 
Francisco Pereda, Olga Pogodina, Abel Romero, Igor Ryndine | Violines II: Marta Olvera*, Omar 
Guevara**, Enriqueta Arellanes, Andrés Castillo R., Emilio Cornejo, Ana María Ezaine, Frangel López, 
Maria Camila Florez, Alberto Gamboa***, Lina Vázquez, Laura Ramírez, David Anthony Ramos, Luis 
Enrique Ramos, Arturo Rodríguez, Alejandra Reyes | Violas: Alena Stryuchkova*, Nikolay Dimitrov***, 
Emilio Ahedo, César Bustamante, Luis Antonio Castillo, Mauricio Chabaud, Jorge Delezé, Laura Loranca, 
Judith Reyes, Bogdan Zawistowski, Jorge A, Sabino***, Mauricio Alvarado*** | Violonchelos: Vitali 
Roumanov*, Miguel Ángel Villeda**, Alejandra Galarza, Gustavo González, Salomón Guerrero, Iván 
Koulikov, Sona Poshotyan, Pablo Rainier Reyes, María Valle, Jairo Ortiz, Iván Levi Fernández | 
Contrabajos: Jesús Bustamante*, Víctor Arámburu, Vicente Castro, Alejandro Hernández, Mario 
Hernández, Enrique Palma, Álvaro Porras, Armando Rangel, Fredy Hernández | Flautas: Julieta 
Cedillo*, Evangelina Reyes*, Luis Ernesto Diez De Sollano**, Horacio Puchet | Flauta y piccolo: Luis 
Ernesto Diez de Sollano**, Rodrigo Cortez López** | Oboes: Alejandro Tello*, Luis Delgado*, Norma 
Puerto de Dios | Oboe y corno inglés: Rolando Cantú**, Carlos Felipe Rosas** | Clarinetes: Eleanor 
Weingartner*, Luis Arturo Cornejo* | Clarinete y Clarinete requinto: Rodolfo Mojica** | Clarinete y 
Clarinete bajo: Jorge J. Domínguez** | Fagotes: Cecilia Rodríguez*, Rocío Yllescas Jacobo***, Carolina 
Lagunes | Fagot y contrafagot: Ernesto Martínez** | Cornos: Carlos Torres*, Gerardo Díaz Arango *, 
Javier León**, Artemio Núñez, David Antonio Velásquez P., Martín Durán | Trompetas:  Edmundo 
Romero*, Josué Olivier Sánchez** | Trombones: Fernando Islas*, Alejandro López Velarde* | Trombón 
bajo: Misael Clavería** | Tuba: Roberto Garamendi* | Timbales: Julián Romero* | Percusiones: 
Esteban Solano Casillas**, Alejandro Reyes, José Eduardo Chávez | Piano y celesta: Argentina Durán* 
| Arpa: Baltazar Juárez*.

Principal*   Principal Adjunto**   Periodo meritorio***



Oscar Arévalo
Director ejecutivo 

Benito Alcocer
Subdirector de producción y operación

Roxana Acosta
Jefa del departamento de enlace artístico

María del Carmen Juárez
Jefa del departamento de personal 

Izkrah Pinto
Jefe del departamento de difusión 

Horacio Téllez
Jefe del departamento de recursos financieros y materiales 

Rodrigo Villaseñor
Jefe del departamento de biblioteca



APOYO ADMINISTRATIVO

Guadalupe de la Rosa
Dirección ejecutiva 

Gabriela León Fuentes
Producción y operación 

Emanuel Bórquez, Silvia Arriaga, Víctor Uribe
Departamento de enlace artístico 

Dora Sosa, Juan Manuel Fuentes, Luis Gabriel Chávez
Departamento de personal 

Georgina Muñoz, Fernanda Mondragón
Departamento de difusión 

Laura Hernández, Yolanda Torres, Karla González, Bryann José Carlos Quiroz, Mariana Salas
Departamento de recursos financieros y materiales 

Jessika García, Apolonia López 
Departamento de biblioteca

Joanna Ortega
Archivo 

Arturo Sosa, Misael Torres, Arturo Serrano, Sergio Ángeles
Asistentes teatrales 



GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jesús José Sánchez Herrera
Coordinador de administración

Mariana Hernández Hernández
Coordinadora de programación y proyectos especiales

José Rojas Patiño 
Coordinador editorial y de difusión

Federico Emery Othón 
Coordinador técnico

Silvia Gil Rivera 
Coordinadora de control de espectáculos

José López Quintero
Coordinador de conservación y obras

Martha Marlenne Chávez Brizuela 
Coordinadora de relaciones públicas

Arturo Ricardo Murguía García 
Coordinador de seguridad y vigilancia

Beatriz Maupomé Corona 
Coordinadora de exposiciones de acervo histórico



COORDINACIÓN TÉCNICA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

Jorge Peláez y Esparza, jefe de foro | Taller de traspunte: Cristopher Arturo González Flores, jefe de 
taller. Sinohé Martínez Paredes | Taller de tramoya: Julio César Guerra Picazo, jefe de taller. Jesús 
Dionisio Salinas del Castillo, Gabriel García Hernández, Sergio Meléndez Ensástiga, Luis Alejandro 
García Herrera, Daniel Samaniego Alvarado, Giselle Michelle Enzástiga Almaraz, Karla Magali Gutiérrez 
Cervantes, Carlos Flores López, Héctor Reyes Montero, Carlos Jafeth Campos Lara, Ricardo Lugo 
Acevedo, Jesús Mateo Sánchez, Felipe Sosa Rodríguez | Taller de maquillaje: Dolores Amparo Vargas 
Ayala, jefe de taller. Azalea Martínez López, Bibiana Eva Vázquez Rivera | Taller de vestuario: Ernesto 
Farías Pérez, encargado de taller. Elvia Patricia Aceves García, Ricardo Castro Carrasco, María de los 
Ángeles Vargas Arellano, Fortino Pinzón Herácleo, Erik Daniel Ramírez Aceves, Laura Cedeño Castro, 
Fernando Aguilar Gutiérrez, Miriam Regina Legorreta Soria, Elvia Paola Andrade Márquez | Taller 
mecánico: José Amado Castillo Barreto, jefe de taller. Javier Márquez Bernabé, José Luis Olivares 
Aguirre, Luis Alfredo Alejandro Durán Alvarado, Julián Gerardo González Contreras, Sergio Armando 
Pérez Velazco | Taller de iluminación: Roberto Carlos Arellano Ramos, jefe de taller. José Aníbal Castro 
Reyes, David Méndez Cruz, Juvenal Orozco Medina, Félix Jesús Galván Alonso, César Jesús Salinas 
Hernández, Joseline Hurtado Olivera | Taller de audio: Martín Fernando Jiménez Páramo, jefe de taller. 
Julio Cárdenas García, José Luis Román Pedraza, Saúl Martínez Cadena | Multimedia: Viridiana 
González Vázquez | Taller de utilería: Luciano Noé Alarcón Estrada, jefe de taller. Miguel Gustavo 
Andrade Márquez, Mariana Fernández Sánchez, Rubén Martín Sánchez Reyes, Federico Flores Fuentes 
| Atención artística: José Joel García Maldonado, encargado del área. Elena del Carmen Briseño 
Gómez de la Llata, Guadalupe Cejudo Sánchez, Sandra Rodríguez Maturano, Martín Antonio Alarcón 
Hernández, Jorge Mejía Nieto, Patricia Sandoval Sotelo, Janeth López Rosado.



PRÓXIMOS CONCIERTOS
Junio
Sala Principal de Palacio de Bellas Artes

Paisajes nórdicos 
 
Tania Miller, directora huésped
Olga Arribas, violín

• Andrea Tarrodi - Paradisfåglar II*
• Jean Sibelius - Concierto para violín, Op. 47 en re menor 
• Carl Nielsen - Sinfonía núm. 5, Op. 50

*estreno en México 
Viernes 13, 20:00 h y domingo 15, 12:15 h

Ecos de viaje
 
Ludwig Carrasco, director artístico
Patricio Cosentino, tuba

• Roberto Pintos - Concierto para tuba y orquesta*
• Ignacio Freijo - Andina para tuba y orquesta*
• Astor Piazzolla - Libertango [arr. Jorge Tagliapietra]
• Mieczysław Weinberg - Sinfonía núm. 3 en si menor*

*estreno en México
Viernes 20, 20:00 h y domingo 22, 12:15 h



SECRETARÍA DE CULTURA

Claudia Curiel de Icaza
Secretaria de Cultura

Marina Núñez Bespalova
Subsecretaria de Desarrollo Cultural

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA

Alejandra de la Paz
Directora General

Haydeé Boetto Bárcena
Subdirectora General de Bellas Artes

Aarón Polo López
Director de Difusión y Relaciones Públicas

Silvia Carreño y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes


